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 الملخص

تصوير  في  الشعراء  وظّفّها  التي  الفنية  الأأساليب  �أبــرز  الكشف عن  �إلــى  البحث  هــذا  يسعى 

واقعهم وتفاصيل حياتهم، من خلال استثمار �آليات السرد في النص الشعري. وقد ركزت الدراسة 

على طرائق تقديم الشخصية بوصفها عنصرًًا محوريًًا في العمل السردي، ومكوِِّنًًا �أساسيًًا في بناء 

النصوص ذات الطابع القصصي.

وقد اختار البحث شعر عبد الكريم البسطي، �آخر شعراء العصر الأأندلسي، �أنموذجًًا تطبيقيًًا، 

الواقعية  الشخصيات  واغلبها  الشخصيات في شعره،  ب�إبــراز عدد كبير من  الشاعر  تميّزّ هذا  �إذ 

المستمََدّّة من البيئة والتاريخ، وقد قدّّمها ب�أساليب مختلفة. وتكمن �أهمية هذا الجانب في �أن 

رسم الشخصية ووصفها وتطورها يُُعد من العناصر الجوهرية في بناء العمل الأأدبي.

لذا، تتبعت هذه الدراسة طرائق تقديم الشخصية في شعر البسطي من خلال تحليل العناصر 

الآآتية: الوصف، والحوار، والسرد، للكشف عن الكيفية التي �أسهمت بها هذه الآآليات في بناء 

الشخصيات الشعرية، وما تعكسه من دلالات فنية وثقافية ترتبط بواقع نهاية العصر الأأندلسي.

الكلمات المفتاحية: )البسطي، الشخصية، الوصف، الحوار، السرد(.
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Abstract:

This study aims to uncover the most prominent artistic techniques employed by poets 

to depict their reality and the details of their lives by utilizing narrative mechanisms with-

in poetic texts. The research focuses on methods of character presentation as a central 

element in narrative works and a fundamental component in constructing texts with a 

storytelling nature.

The study selects the poetry of ʿAbd al-Karīm al-Basṭī, the last poet of the Andalusian 

era, as an applied model. This poet is distinguished by his emphasis on a large number 

of characters in his poetry—some drawn from his environment and historical context, and 

others fictional—presented through various techniques. The importance of this aspect 

lies in the fact that character construction, description, and development are considered 

essential elements in literary composition.

Therefore, this study traces the methods of character presentation in al-Basṭī’s poetry 

through an analysis of the following elements: description, dialogue, and narration, in 

order to reveal how these mechanisms contribute to the construction of poetic characters 

and what artistic and cultural implications they reflect about the reality of the final stage

Keywords:” al-Basṭī, character, description, dialogue, narration”

Abstract

This research seeks to monitor the efforts of Palestinian writers as they find them-

selves facing a dual challenge: rising to the level of their people’s tragedy and embody-

ing their pain in sophisticated and innovative literary texts. They had to transform scenes 

of killing, massacres, and displacement into literature that conveyed beauty despite the 

enormity of the pain. This is because the Palestinian people’s cause has become the 

cause of every conscious person, and these people cannot be ignored because their cir-

cumstances hurt feelings.
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المقدمة

الحمدُُ للهِِ ربِِّ العالمين، الرَّحَمنِِ الرَّحَيمِِ، و�أفضلُُ الصََّلاةِِ و�أتمُُّ التَّسَليمِِ على المُُصطفى الأأمينِِ، 

المبعوثِِ رحمةًً للعالمينََ، محمََّدٍٍ )صلى الله عليه وسلم(، وعلى �آلهِِ الطََّيِِّبينََ، و�أصحابِهِِِ الصََّالحينََ، �أمََّا بعدُُ.

يُُعد شعر عبد الكريم البسطي، �أحد شعراء القرن التاسع الهجري و�آخر شعراء الأأندلس، نموذجًًا 

مميزًًا لحضور الشخصيات وتنوع طرائق تقديمها في النص الشعري. فقد تميز شعره ببروز واضح 

للشخصية بوصفها عنصراًً فنياًً فاعلاًً في التعبير عن الواقع والذات.

لقد مرّّ الشاعر البسطي بمحن شديدة غيّّرت مجرى حياته، �إذ تكالبت عليه الأأعداء واضطر 

�إلى مغادرة وطنه والهجرة عنه. وعلى الرغم من ذلك، ظل يحمل في داخله حنينًًا عميقًًا �إلى �أهله 

و�أحبّتّه، فعكس هذا الصراع الداخلي في شعره من خلال تجسيد شخصيات متعددة  من بيئته 

ومجتمعه.

بعض هذه الشخصيات مدحها و�أشاد بصفاتها النبيلة، فيما هجا البعض الآآخر وذمّّهم ب�أشد 

العبارات، مما يعكس مدى التفاعل الشعوري والوجداني الذي طبع تجربته الشعرية.

ويُُبرز هذا التوظيف الفني تداخلاًً بين جنسين �أدبيين، هما: السرد والشعر، دون �أن يُُلغي �أحدهما 

خصوصية الآآخر؛ �إذ تبقى سيطرة البنية الشعرية واضحة رغم استدعاء �آليات السرد وتقنياته.

التعريف بالشخصيات التي  وقد توزعت مادة البحث على تمهيد، وثلاثة مباحث، وملحق 

�إليها  التي توصل   النتائج  �أهم  البحث، وخاتمة تضمنت  الشاعر داخل متن  وردت في قصائد 

الباحث.

منهج البحث: سََلك المنهج الوصفيّّ، وبعض �أدواته، كالوصف والتَّحَليل والمُُلاحظة.

الدراسات السََّابقة )الكتب(:

سلامي، بيروت، لبنان،  1- البسطي �آخر شعراء الأأندلس، د.محمد بن شريفة، دار الغرب الإإ

1985م.

رسائل واطاريح:

1-الشعر الديني في الأأندلس عبد الكريم القيسي انموذجا، رسالة ماجستير، الطالبة فضيلة بوقريو 

�إشراف راشد شقوفي، جامعة محمد الصديق بن يحيى، كلية الاداب واللغات، ٢٠١٨_٢٠١٩م.
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2-البناء الفني في شعر عبد الكريم القيسي الأأندلسي،اطروحة دكتوراه، اعداد الطالبة اسماء 

فورار، �إشراف امحمد بن لخضر فورار، جامعة محمد خيضر بسكرة، كلية الاداب واللغات، 

قسم الادب واللغة العربية، ٢٠١٩_٢٠٢٠م.

3-الآآخر في شعر عبد الكريم القيسي، رسالة ماجستير، الطالب مهند صالح مهدي، �إشراف 

له، الجامعة العراقية، كلية الآآداب،٢٠٢٠م. د.علاء طالب عبد ال�

له جعفر، كلية  4-الآآخر في شعر عبد الكريم القيسي، رسالة ماجستير، الطالبة �إخلاص مال ال�

التربية، جامعة البصرة،٢٠٢١م.

البحوث

1-نقد المجتمع الأأندلسي عند الشاعر البسطي، م.ليلى مناتي محمود، مجلة كلية اللغات، 

العدد٣٤.

2-لغة التضاد في شعر البسطي �آخر شعراء الأأندلس، د.عهود عبد الواحد

القيسي الأأندلسي دراسة لغوية، احمد محمد ربيع  المفارقة في شعر عبد الكريم  3-صــورة 

حسن سليم.

الحميد،  عبد  محمد  د.فتحية  تحليلية(،  وصفية  القيسي)دراسة  الكريم  عبد  عند  4-الــرثــاء 

جامعة بنغازي، كلية التربية_مرج، المجلة الليبية العالمية، العدد ٥٣، ٢٠٢١م.

�أ.م.د.نــدى عسكر محمود،  5-الصورة الحسية في شعر الشاعر البسطي انلادلسي)876ه( 

الجامعة المستنصرية، كلية التربية الأأساسية، مجلد ٣٧ عدد٣ . ٢٠٢٣م. مجلة نسق.
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التمهيد
)تََقدِِيمُُ الشََّخصِِيََّةِِ، والشاعر(

اولاًً:)تََقدِِيمُُ الشََّخصِِيََّةِِ(

�إن تقديم الشخصية تقنية ضرورية للسرد القصصي ولها دور رئيس في تفعيل دينامية العملية 

السردية داخل فضاء النص الشعري )1(؛ والمقصود بمصطلح تقديم الشخصية هو طريقة الشاعر 

في تقديمِِ شخصياته الشعرية �أو كيفيتهُُ في بناء تلك الشخصيات وصياغةِِ حضورِهِا داخلََ النصِِّ 

الشٍٍّعري)2(، وتقومُُ عمليّّةُُ خلقِِ الشّّخصيّاّتِِ على منهجٍٍ يُُقدِِّمُُ به الشّّاعرُُ شخصيّّةًً ما في القصيدة، 

�أن  ــا  �إمّّ و مباشرًًا،  الشخصيّّةََ وصفًًا  الشّّاعرُُ  يصفََ  �أن  �إمّّــا  �إحــدى طريقتين:  على  ذلــك  ويكونُُ 

يُُظهِِرها من خلالِِ �أحداثِِ القصيدةِِ وتفاعلِِها معََ المواقفِِ والصّّورِِ الشِِّعر�ّيّة )3(،وتعريف مصطلح 

بشرية«)4(،  ب�أحــداث  وملتزم  بشرية  بصفات  موهوب  »كائن  ب�أنها  السردي  البناء  في  الشخصية 

وتعريف �آخر لها ب�أنها »مجموع صفات الشخص كما تبدو في علاقاته مع الناس، �أو �أنها مركب 

من صفات مختلفة تميز الشخص عن غيره خاصة من ناحية التكيف للمواقف اجلاتماعية«)5(، 

مــن دون  نــصّّ ســردي  يكون هناك  �أن  يمكن  الــســردي، فلا  النص  فــي  والشخصية عنصر مهم 

العمود  تشكل  لأأنها  غير شخصيات«)6(؛  من  العالم  في  واحــدة  قصة  ثمة  »وليس  شخصيات، 

الفقري في العمل السردي)7(.

�أولى النقاد السرديون اهتماماًً كبيراًً بتقديم الشخصية في النص الروائي؛ لأأنها عنصراُُ اساسياًً 

في بناء النص السردي، غير �أن �أساليب تقديم الشخصية في الرواية تختلف عن طريقة تقديمها 

في النص الشعري؛ لأأن مجال الرواية في النثر �أكبر و�أكثر ملاءمة من الشعر)8(، والشاعر في شعره 

يقص قصة معينة، �أما واقعية وقعت له، و�أما اخترعها هو او استمدها من التراث و�أفرغها في قصة 

))) ينظر: جماليات التشكيل الروائي:13.

))) ينظر: الرواية العربية، البناء والرُُّؤيا:133.

))) ينظر: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأأدب:162. وينظر: الموسوعة الفلسفية:259.

))) المصطلح السردي)معجم المصطلحات(:42.

))) �أصول علم النفس:393.

))) مدخل �إلى التحليل البنيوي للقصص:64.

))) ينظر:دراسات في نقد الرواية:25.

))) ينظر: البنى السردية في شعر السجون من العصر الجاهلي حتى نهاية العصر الأأموي، )رسالة ماجستير(:81.
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شعرية)1(، شخصياتها ربما تكون انعكاسا لشخصيته، �أو ربما شخصيات حقيقية قابلها و�أعجب 

بها وامتدحها �أو هجاها وانتقدها، لذلك فالشخصية تعبر عن فكرة المؤلف وهمومه )2(، وحرص 

معتمداًً  حياته،  في  وتحولت  التي شكلت  الأأحــداث  تناول  على  قصائده  في  البسطي  الشاعر 

�أسلوباًً قصصياًً يتسم �أحيااًنً بالسخرية والنقد تجاه بعض الشخصيات، وفي �أحيان �أخرى بالوعظ 

رشاد. والإإ

وفي ضوء ما تقدََّم س�أتناول في هذه الدراسة التقنيّاّت والأأدوات التي وظَّفَََها الشاعر البسطي، 

في بناء الشخصية في شعره، وكيفية تقديمها للمتلقي.

ثاناًًي: )الشاعر(

�إلى  نََسََبه فيرجع  �أمّّا  الأأندلسي)3(،  البسطي  القيسي  الكريم  الكريم بن محمد بن عبد  عبد 

�إلى قيس عيلان، وهم من  قيس عيلان، لأأن نسب قاسم بن هلال القيسي الأأندلسي و�أولاده 

اعر عبد الكريم  بني قيس بن ثعلبة بن عكاية بن صعب بن علي بن بكر بن وائل)4(، ولُقُّّب الّشَّ

في  يعيش  كان  لأأنــه  ربما  شريفة)5(؛  بن  محمد  الدكتور  عليه  �أطلقه  البسطي،  بلقب  القيسي 

بسطة، ولقّّبه الدكتور محمود علي مكي بالغرناطي، في بحث بعنوان )عبد الكريم بن محمد 

دراسته  فيها  وتلقى  »بََسْْطََة،  القيسي في  الكويتية)6(،  العربي  الغرناطي( نشر في مجلة  القيسي 

وعقد  والفتيا  والتّوّثيق  والخطابة  مامة  كالإإ الدينية  المناصب  ببعض  يحظى  �أن  له  تخّّول  وتعليمه 

الشروط«)7(، وولد في بََسْْطََة التي اشتهرت منذ القدم بطبيعتها الجميلة وخصوبة تربتها، ووفرة 

بالعلوم والتوثيق)9(،  البسطية في بسطة كانوا منشغلين  القيسية  �أفــراد الأأســرة  �أن  يبدو  مياهها)8(، 

وذكر في ديوانه عدد من �أفراد �أسرته على ر�أسهم والده »كان يدعوه بالمولى �إجلالاًً واحتراماًً«)10(، 

وفي محنة الأأسر يذكر زوجة له، وثلاثة �أبناء، �أبنين تؤ�أمين هما الحسن والحسين، وتوفيا معاًً في 

))) ينظر: السرد القصصي في الشعر الجاهلي:11.

))) ينظر: الشخصية في عالم غائب طعمة فرمان الروائي:10.

))) ينظر: ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:7.

))) ينظر: جمهرة �أنساب العرب :٢٤٣.

))) ينظر: البسطي �آخر شعراء الأأندلس:7.

))) ينظر: عبد الكريم بن محمد القيسي الغرناطي:53.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:11.

))) ينظر: البسطي �آخر شعراء الأأندلس:17.

))) ينظر: البسطي �آخر شعراء الأأندلس:15.

)1)) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 10.
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وقت واحد، والأأبن الثالث �أسمه �أحمد)1(، وتعرض البسطي �إلى ثلاثة محن في حياته وتركت �أثر 

�إحراق  الثانية:  �آبرة، المحنة  �إلى مدينة  �أسر النصارى الشاعر وحملوه  في نفسه، ومنها: الأأسر، 

حانوته مقّّر عمله ومورد رزقه، ومحنته الثالثة: العزل، �أي عزله من بعض الخطط مرتين: الأأولى 

عزل من خطة التوثيق، والثانية عزل فيها من ولاية منطقة دولة بني الأأحمر، وانعكس كل ما مر 

به في شعره، نجده يقدم الشخصيات المت�ألمه، والمعاتبه والشاكية والمتذمّّرة والناقدة، ووصف 

بعضهم بالشيطان لجر�أته وتطاوله)2(، �أما ولادته فيقدرها د. محمد بن شريفة في كتابه البسطي؛ 

�أنه ولد في »العقد الثاني من القرن التاسع الهجري«)3(، ولم نجد في الديوان ت�أريخاًً يعين وفاته، 

لكنه بلغ الأأربعين وذلك في قطعة شعرية يذكر فيها �أنه بلغ الأأربعين، فيقول:)4(.

مََذْْهبٌٌ لي، قولُُ قْْومٍٍ مُُفْْترينْْ دِِتُُن بالجِِدّّ، فقالوا: عكسُُهُُ 

سيّمّا بْْعدََ بُُلوغ الأأرْْبََعينْْ قلتُُ: ما �أقبحََ عكْْسََ الجِِدّّ لاََ 

))) ينظر: ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:11-10.

))) ينظر: ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:13-12.

))) البسطي �آخر شعراء الأأندلس:17.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:410.
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المبحث الأأول
تََقدِِيمُُ الشََّخصِِيََّةِِ عن طََريقِِ الوصف

يعد الوصف �إحدى وسائل السرد المهمة التي يتوقف بها عند الأأشياء والأأماكن والهيئات، 

لذلك �أهتم النقاد والأأدباء بالوصف، وشغل القدامى كما شغل المحدثين، �إذ �إن قدامة بن جعفر 

�أوسع  فتعريفهم  المحدثون  �أما  والهيئات«)1(،  الأأحــوال  من  فيه  الشيء كما  �أنه«ذكر  على  يعرفه 

شمولية و�أكثر دقة، فهو عندهم«الخطاب الذي يسم كل ما هو موجود، فيعطيه تميزه الخاص 

وتفرده داخل نسق الموجودات المتشابهه له �أو المختلفة عنه«)2(، والوصف يعتمد على »عرض 

وتقديم الأأشياء والكائنات والوقائع والحوادث في وجودها المكاني عوضا عن الزمني، و�أرضيتها 

استعملها  التي  التقنيات  والوصف من  تتبعها«)3(،  بدلا من  وراهنيتها  الزمنية،  بدلا من وظيفتها 

الشاعر في تقديم الشخصيات في نصة الشعري، ومن هذه الشخصيات الممدوح، والمهجو، 

والمرثي، والحبيبة، التي قدمها في شعره، ومثال ذلك الشخصية التي قدمها الشاعر البسطي عن 

له البياني، )من الطويل()4(. طريقِِ الوصف مادحاًً الشيخ الأأستاذ �أبا عبد ال�

هِِالَا مُُسْْلِِمٌٌ   ��لْإِِ وََعِِلْْمُُ الَّذَِِي عََادََاهُُ غََيْْرُُ مُُسْْلِِمٍٍ فََعِِلْْمُُ أََبِيِ عََبْْدِِ ا

بََدََا فِيِ الْْعُُلََى مِِنْْ دُُونِهِِِ كُُلُُّ مُُعََلِّمٍٍِ وََمُُعََلِّمُُِهُُ فِيِ الْْفََضْْلِِ الَا مِِنْْهُُ مُُعََلَّمٌٌَ 

أََبََى عِِلْْمُُهُُ مِِنْْ غََيْْبِِهََا بِتََِجََهُُّمٍٍ لََهُُ وََجْْةٌٌَ�نَ فِيِ النَّاَئِبََِاتِِ مُُنِِيرََةٌٌ 

�إن الشاعر في هذا النص قدم شخصية الممدوح ب�أسلوب مباشر، فهو يذكر اسم الممدوح 

ابو عبد الالاه باسمه الصريح، المعلم الفاضل، والفقيه العارف الذي يمتلك علم واسع، وعالم 

�أنه عالم ب�أســرار النائبات وتوقعه  في المسائل الدينية؛ وخصمه لا يمتلك كل هذا العلم، حتى 

لحدوثها؛ لذلك وجنته لا تعرف التجهّّم

))) نقد الشعر:130.

))) وظيفة الوصف في الرواية:13.

))) المصطلح السردي:58.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:37.
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ويستمر الشاعر البسطي برسمِِ شخصيّةّ الممدوح وتقديمها عن طريق سرد صفاته، بقوله:

ــانََ، جََـــمِِـــيـــلٌٌ  ــ ــمََ ــ ــقْْ ــ ــل� ــ حََـــكِِـــيـــمٌٌ كََ

كََيُُوسُُفٍٍ 

ٌ كََبََشََرٍٍ، زَاَهِِدٌٌ كََابْْنِِ أََدْْهََمِِ  وََلِيٌّ�

كََرِِيٌمٌ كََمََعْْنٍٍ حََاكِِمٌٌ مِِثْْلََ أََسْْلََمِِ شُُجََاعٌٌ كََعََمْْرٍٍو، مُُقََدََّمٌٌ مِِثْْلََ خََالِِدٍٍ 

التي يتصف بها  بيان مجموعة الصفات  البياني عن طريق  فقدم الشاعر شخصية الممدوح 

وتعدادها، معتمدا على )الصور البيايّنةّ( في ايصال معانيه �إلى المتلقي )كالتشبيه(، و�أنّّ استعمال 

تقرير  �أفــاد  التشبيه  وهــذا  المعاني،  بين  المباشر  الربط  بها  �أراد  الأأبيات  في هذه  التشبيه  �أدوات 

�أنه حكيم، وصاحب طلعة  حال المشبه، وتمكينه في ذهن السامع)1(، من صفات الممدوح 

وشبهه  وعــادل،  وكريم،  وعــزم شديدين،  ب�أس  وذو  الدنيا، وشجاع  في  وزاهــد  ومؤمن،  جميلة، 

نسانية الرفيعة، فقد حشد  ب�أعظم الشخصيات التاريخية والدينية، مما يجعله مثالاًً للصفات الإإ

الشاعر هذه الصفات من �أجل تقديم شخصية ممدوحه للمتلقي، واثارته وتعريفه  بهذا الممدوح.

وفي قصيدة �أخرى يمدح البياني ايضاًً، ويصفه بقوله: )من البسيط()2(.

َ خََيْـرََْ مََن رَأَْْسََا وََاجْْعََلْْ رَئِيِسََكََ فِيي الصََّبْرِ�ِ الِإِمََامََ أََبَاا  هِِ الْْبَـيَََانِيَّ� عََبْْدِِ الِإِلَاا

لِْْمِِ وََالصََّفْْحِِ وََالْْعِِلْْمِِ الََّذِِي بَـهَََرََتْْ  أَنْـوََْارُُ أَنْـوََْاعِِهِِ مِِنْْ ظِِلِِّ� مُُقْْتَـبَََسََا ذََا الْحِ�

مَْْتََ مُُلْْتََمِِسََا قََسِِ الْْفََصََاحََةََ إِِنْْ وََافَـيَْْتََ مُُسْْتََمِِعًًا  مََعْْنََ اسََّلمََاحََةََ إِِنْْ يَمَّ�

أََوْْ صََالََ صََالََ كََمِِثْْلِِ الََّليْْثِِ مُُفْْتَرِ�ِسََا إِِنْْ جََادََ جََادََ كََمِِثْْلِِ الََّليْْثِِ مُُنْْسََكِِبًًا 

مام البياني قائد مثالي، يجمع بين الصبر والحلم والعلم والفصاحة والسماحة  يُُظهر الشاعر الإإ

والكرم والشجاعة، ومن الصور البيانية تشبه الشاعر للممدوح بالأأسد في جوده وشجاعته، مما 

يجعل تلك الشخصية جديرة بالاحترام والاقتداء.

))) ينظر: جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع:238.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:41-40.
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الشخصيات  »المنصب على  الوصف  الشخصية عبر  تقديم  التي تستعمل في  الأأدوات  من 

والأأشياء والأأماكن التي تنتمي �إلى سيرورة السرد«)1(، ويسرد الشاعر صفات شخصية ممدوحه 

القاضي الرئيس الفاضل �أبا حامد بن الحسن، )من مجزوء الرمل()2(.

لََاكََ ادََّلهْْرُُ  بِِضََيْْمٍٍ أََوْْ بِهَ�َضْْمِِ وََإِِذََا مََا نَا

بِيي حََامِِدٍٍ  يَـنَْْصُُرُُكََ وََيَحْ�ْمِِي فَـتَـعَََلََّقْْ بِأََ�

عََدْْلُهُُُ فِيي فََصْْلِِ حُُكْْمِِ  هُُوََ قَاَضٍٍ لَيَْْسََ يَخْ�ْفََى 

نلحظ في هذا النص �أن الشاعر قدََّم شخصية )�أبي حامد(، ووصفه بالعدل ونصرة المظلوم، 

كما شكا له ما وصل �إليه من ظلمٍٍ، بسبب من منعه وسلب حقََّه. وقدََّم النصح لمن يعاني من 

. سلب حقوقه ب�أن يلج�أ �إلى �أبي حامد؛ لأأنه سيساعده، وينصره، ويحميه؛ لكونه قاضيًًا عادالًا

وفي موضعٍٍ �آخر، نجد الشاعر يقدِِّم لنا ملمحًًا خاريًًجا، من خلال عرضه شخصية ابن القاضي 

)�أحمد بن الحسن(، واصفًًا جماله الخارجي المتمثل في هيئته، وجماله الداخلي المتمثل في 

�أخلاقه الحميدة وصفاته الطيبة، كما ورد في شعره.)3()من الطويل(.

هتعّفّشوا اًمدقً بحسنِِ إيادِِ انتََ اذلي تََزرحأ لََّك ضفيةٍٍل 

رفاقََ نيوفج هفي لحفُُ سُُهََادِِ عفرتََ ولاءًً نم جمالِِكََ هِِبارًًا 

مكا دق تبأ قًًحا ذََيذل قرادي تبأ أنْْ ترى نًًسحا وسى سحنِِ هِِجومك 

خاطب الشاعر في هذه الأأبيات ممدوحهِِ بضمير المخاطب المنفصل )�أنت(، وهذا خطاب 

مباشر، واصفاًً شخصه الكريم بامتلاكه كل الصفات الحميدة عبر عن ذلك بكلمة )وشفّّعتها( 

تعني �أنه دعم كل الفضائل ب�أعمالهِِ الطيبة، ثم يصف جماله. ويختم قصيدته ب�أبيات منها، هذا 

البيت الذي يناشد فيه الشاعر ممدوحه ابن القاضي طالباًً منه الرحمة)4(.

))) وظيفة الوصف في الرواية:٤٧.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 64.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 84.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 85.
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كزأوامُُه دًًوجا بغيِرِ فنادِِ نحانيكََ بي يا أجملََ انلاسِِ ةًًجهم 

وصف شخصية ابن القاضي وصفاًً مادياًً ومعنوياًً من خلال هذا البيت الذي يطلب فيه الرحمة 

منه، ومت�أكد من عطاياه وكرمه؛ لأأنه �أكثر الناس كرماًً وعطاءًً.

ويستمر البسطي برسم شخصيّةّ ممدوحة الأأديب محمد بن الازرق، وتقديمها عن طريق سرد 

صفاته قائلاََ)1(، )من الرمل(

بي عََدِِب الِإِلََهِِ الَأَزرََقِِ كََمُُلََ الأُسُُن لَنَا في بََسْْطََةٍٍ  بِأََ�
 

نُُح مََعََهُُ في مََعاني الأَرََبقِِ واجتَـلَََبْْنا طََرََفًاً مِِن نََظْْمِِهِِ  نَح

قدََّم الشاعر شخصية محمد الأأزرق، مبرزًًا فصاحته وبلاغته في نظم الشعر، مشيرًًا �إلى ت�أثير 

عجاب،  شعره في المتلقي، �إذ يُُدخل السرور �إلى النفوس ويُُضفي على المجلس �أجواء البهجة والإإ

لما يتمتع به من �أدب رفيع.

نرى في �أبياتٍٍ �أخرى �أن الشاعر قدََّم شخصية القاضي الخطيب �أبي عمرو بن منظور، حينََ 

وََرَدَََ �إلى بسطة وادي �آش، يطلب من �أهلها دعم مدينة مالقة بما تيسََّر من مالٍٍ وطعام، بعد ت�أكُُّد 

نب�أ خروج طاغية قشتالة لحصارها. وقد وظَّفَ البسطي في هذه الأأبيات الأأسلوب السردي لتقديم 

)2(: )من الكامل( الشخصية، قائالًا

الزََّعِِيمُُ آدََابٌٌ وََعََدْْلٌٌ فِيي الْْقََضََا 
 

وَََى بِثُـبُُُتِِو حُُبِِّ�كََ قََدْْ قََضََى  قَاَضِِي الْهَ�

اَ سََبََقََ الْْقََضََاءُُ بِِهِِ قََضََى مََنْْ ذََا يُـعََُارِِضُُ رَأَْْيَهَُُ فِيي حُُكْْمِِهِِ  فََرِِضًًا بِمَ�

وَََاكُُمْْ وََاطََّلرْْفُُ مََا إِِنْْ غََمََضََا حََسْْبِيي إِِذََا مََا الْْقََلْْبُُ أََضْْحََى مُُغْْرََمًًا  بِهَ�

لِِهِِ  دََآابِِ بَـعَْْضََ خِِلَاا وََالْْعِِلْْمُُ فِيي ذََا الْْعََصْْرِِ أََوْْ فِِيمََا مََضََى أََهْْوََى مِِنََ الْآ

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 153.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 154. ويصوّّر الشاعر في بعض الأأبيات شخصية الممدوح ابن منظور عن طريق 

الوصف، ولتجنب التكرار، س�أكتفي بذكر الصفحات، الديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:251.
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اقلاضي انُُب مََرٍٍوظن أَوب عُُمََرٍٍ وََارِّلِ�ضا وََإِِذا سََأَلَْْتََ أََجََبْْتُُ عََهُُن إِِنَّهَُُ 

ا حََوى مِِن سُُؤدُُدٍٍ  ا يُدُُّو يُوتََرضى نيبا اعُُللى مبِم لُأُولى الصََّفا مبِم

غير  بالحوار  المباشر  الوصف  مــزج  من خلال  منظور  ابــن  القاضي  البسطي شخصية  ي�ُـقــدِِّم 

ويُُضفي على شخصية  والحكمة.  والعدل،  القوة،  في  المتمثلة  القيادية  مبرزًًا صفاته  الصريح، 

ممدوحه طابعًًا �إنسايًًنا نابضًًا بالحيوية، من خلال �أسلوب حواري يتّخّذ شكل استجابة لسؤال 

افتراضي عن هويته، مما يعزز تفاعل المتلقي مع النص. كما يوظف الشاعر وصف الحب تعبيرًًا 

عن �إخلاصه العميق، ويؤكد من خلال ذلك مكانة القاضي الرفيعة وسموّّ �أخلاقه، باعتباره رمزًًا 

للمجد والقيم النبيلة.

ساخرًًا  �أسلوبًًا  مستخدمًًا  مفضل،  ابــن  بسطة  لقاضي  الشديد  نقده  عن  البسطي  عبّرّ  وقــد 

الأأبيات  ويُُبرز في هذه  القضاء)1(.  وتبديالًا لأأصول  للشرع  تجاوزًًا  ما عدّّه  فيه  ومباشرًًا، يستنكر 

 مفارقاتٍٍ حادة بين السلوك القضائي الم�ألوف وما صدر عن هذا القاضي، كما يظهر في قوله)2(: 

)من الكامل(

تَـبًًَّا لِِقََاضِِي بََسْْطََةٍٍ ابْْنِِ مُُفََضََّلٍٍ 
 

تَـبًًَّا لََهُُ فِيي يَـرَُُوحُُ وََيَـغَْْتََدِِي 
 

ْ تُـعُْْهََدِِ فَـلَََقََدْْ أَتَََى مِِنْْ حُُكْْمِِهِِ بِِعََجََائِِبََ  أََمْْثَاَ�لُهَاَ فِيي عََصْْرِِنَاا لَمْ�

وََعِِنْْدََهُُ فَاَسِّلِ�جْْنُُ جََوْْفُُ الْْمََسْْجِِدِِ فَاَسِّلِ�جْْنُُ عِِنْْدََ سِِوََاهُُ مََعْْرُُوفُُ الْْمُُحََلََّلِِ 

اَهِِلِِيِِّ� الْْمُُلْْحِِدِِ وََيَـرَََى انِّلِ�كََاحََ بِِلا صِِدََاقٍٍ جََائِزًًِا  رَأَْْيََ الْْغََوِِيِِّ� الْجَ�

َحْْكََامََ عََمََّا أُُصِِّ�لََتْْ  ُ ا�لْأَ تَـغَْْيِِيَرَ جََبََّارٍٍ عََنِِيدٍٍ مُُعْْتََدِِ وََيُـغََُيِّرُ��

يصوّّر البسطي قاضي بسطة ابن مفضل عبر وصف هجائي مباشر، يكشف من خلاله انحرافه 

عن معايير القضاء والشرع. يبد�أ بتعبير غاضب متكرر يُُمهّّد لنقد ساخر، ويُُظهر القاضي كمصدر 

لأأحكام غريبة، كتحويل المسجد �إلى سجن، والسماح بالنكاح بلا صداق، وتبديل الأأحكام 

))) ينظر: الوصف في الشعر العربي:42.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:243.
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بلا ضوابط. يستخدم البسطي لغة صريحة حادّّة، ليُُسقط من خلالها صورة القاضي في ذهن 

المتلقي، دون اللجوء �إلى التلميح �أو الحوار.

�إبراز تساهله غير المقبول في الأأحكام  يستكمل البسطي رسم صورة ابن مفضل من خلال 

الشرعية)1( )من الطويل(

عََلََيْْكََ بِِقاضي بََسْْةٍٍط ابنِِ المُفََُضََّلِِ أُُبْمـتُُْتََوةٌٌ تَـهَْْوََى ارُُّلعََوج لِِزََجِِوها 

دْْ قاضِِيًًا ذا مََذْْهََبٍٍ غََ�يْرِِ ضََيِِّ�قٍٍ  يزُُ بِِلا تَـقَْْوى نِِكََاحََ المُحََُلِِّ�لِِ تَجِِ� يُجِِ�

امــر�أة »�أمبتوتة«  �إلى  يُُظهر تساهله في تطبيق الأأحكام الدينية عبر وصف مباشر، حيث يشير 

�أي مطلقة ثلاثًًا ترغب في الرجوع �إلى زوجها الأأول. يُُصوََّر القاضي كميسّّر لنكاح المحلل، وهو 

زواج شكلي مؤقت يُُبرم لتجاوز حكم الطلاق الثلاث، دون التقيد بالضوابط الدينية، مما يعكس 

انحرافه عن مبادئ الشرع.

وفي نص �آخر يستخدم البسطي وصفًًا ساخرًًا لتقديم شخصية الفقيه، بقوله: )2()من مجزوء 

الكامل(

لعأى فََرشأو نم قِِفيهْْ الكلبُُ صارََ ةٍٍطسبب 
 

لمحلِِّ�هِِ وأ ريتقيهْْ؟ أنَّىى قفيهٍٍ عْْيلِِتي 

نم لِّكِ� ما شيخى قييهْْ الكلبُُ مالِِكُُهُُ بها 

ما ساءََ مهنم قّتّييهْْ قفويهُُها نم لِِهأها 

يَـرَْْتاعُُ مِمَّ�َنْْ قتلييهْْ ترفاهُُ دََنع جورخهِِ 

نًًطوا سُُلكنى يَـنَْْتِِقيهْْ؟ عفأالٌٌق يَضرى بها 

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:245.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:311.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سلامية .. مجلة علمية فصلية محكمة | العدد 40  مجلة العلوم الإإ

16

في هذه الأأبيات، يصور البسطي شخصية الفقيه بوصف ساخر ومباشر يُُبرز هوانه وقلة مكانته، 

مما  الناس،  من  وخوفه  الفقيه  يوضح ضعف  كما  منه.  �أعلى  تظهر  التي  الكلب  مكانة  مقابل 

�أثر المحن والضغوط التي تعرض لها من  يعكس محدودية هيبته اجلاتماعية، ويُُعبّرّ بذلك عن 

الفقهاء خلال حياته.

وفي نص �آخر استهلّّ الشاعر المشهد بتشبيه الغلام بالنبي يوسف عليه الــسلام، وهو تشبيه 

يحمّّله دلالةًً مزدوجة: الجمال الفائق والمهابة الروحية، اذا يقول)1(: )من المتقارب(

قليتُُ اللميحََ فيو فِّكِ�هِِ 
 

دٌٌومع نم امشلعِِ لا يُوُصََفُُ 
 

لعيكََ امُُلاسل أيا يُسُُوفََ تُُلقف دقو راقني حُُنُُسهُُ 

تُقُدََّم شخصية »المليح« عبر وصف رمزي موجز، يتمثل في حمله عمودًًا من الشمع، في �إشارة 

بُُعدًًا  الشخصية  �أضفى على  مما  الــسلام(،  يوسف)عليه  بالنبي  وقد شبهه  والنور.  الجمال  �إلى 

روحيًًا وجماليًًا.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:330.
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المبحث الثاني
تََقدِِيمُُ الشََّخصِِيََّةِِ عن طََريق الحوار

ينهض النص القصصي في �إطار تشكيله الجمالي على مجموعة من تقنيات السرد المتنوعة، 

والحوار �أحد �أهم هذه التقنيات التي التج�أ اليها الشاعر البسطي، ويعد الحوار من �أهم عناصر 

�أن  �أن يجرى الحوار بين شخصين، يمكن  المتبعة فيها ، ولا يشترط  القصة والوسائل السردية 

يكون بين مجموعة من الاشخاص، �أو بين الشخص ونفسه، �أو �أي كلام دائر في القصة تقع عليه 

المسؤولية نقل الحدث من نقطة �إلى �أخرى، داخل النص السردي ليوصل �أفكار القصة ويُُعزز 

تناغم �أحداثها)1(، يؤدي الحوار في النصّّ الأأدبيّّ وظائف عدّّة، ويُُسهم في �إضفاء مسحة واقعيّةّ 

ومصداقيّةّ على الحدث، وكذلك يسهم بالكشف عن �أفكار الشخصيّاّت وعواطفها وطبائعها)2(، 

وفي ضوء دراستي للشخصية في شعر البسطي لاحظت حضور الحوار تقنية من تقنيات السرد، 

وهو يُُقََدِِّمُُ عدداًً من الشخصيات في قصائده، من ذلك تقديمه شخصيّةّ القاضي �أبي حامد بن 

الحسن، �إذ يعمد الشاعر �إلى محاورته ب�أسلوب مباشر يكشف عن موقفه منه، كما في قوله:)3(

)من الرمل(

فََشََكََوْْتُُ الُحُبََّ وََالهَجَْْرََ لََهُُ 
 

اَيلِي قََدْْ فََطِِنْْ  ذْْإ رَأَيْـتُُْهُُ �لِحَ
 

تََْزِِنْْ قُـلُْْتُُ رَفَـقًًَا بِيي فَإِنِّي�ي هََالِِكٌٌ  قالََ لي مََا عََنكََ رَفَْْقِِي يَخْ�

رِّلابِاِ�ضََى ايَا مََالِِكِِي  نَْْ  قُـلُْْتُُ جِِدْْ يلِي  قالََ لي مََا رِّللِ�ضََى عِِدِِني ثَمَ�

ىنَّى قُـبْـلََْةًً  قالََ خََدِِّ�ي لََكََ مََلََكٌٌ مِِذْْ زََمََنْْ قُـلُْْتُُ إِِنِّي�ي أََتَمََ�

اَ مُُسْْتَـعَْْجِِالًا  قالََ خُُذْْهََا هََنِِيئًًا دُُنََو مََنْْ قُـلُْْتُُ فَاَنْـعََْمْْ يلِي بِهَ�

قالََ لي ذََاكََ إِِذا الََّليْْلُُ دََجََنْْ قُـلُْْتُُ لََوْْ بََتََّ مََعِِي ايَا سََيِِّ�دِِي 

))) ينظر: من اصطلاحات الأأدب الغربيّّ:39.

))) ينظر: فن المسرحية:481.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:١٨٦.
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قالََ وََعْْدِِي لََكََ خََالٍٍ مِِنْْ دُُخََنْْ قُـلُْْتُُ: كُُنْْ يلِي عِِدََنمََا وْْأعََدْْتََينِي 

ينِياتَا وََادََّلجََى مُُنْْسََدِِلٌٌ  اَهُُ قََدْْ ظََعََنْْ فََآ وََارََّلقِِيبُُ عََنْْ حَمَ�

لََ مِِنْْ وِِشْْيِِ عََدْْنْْ يَـتَـهَََادََى كََعََرُُسٍٍو أََقْـبَـلَََتْْ  تََسْْحََبُُ الَأَذْْايَا

نْْ فََسََقاني الخرََم شُُهْْاًدً نم مٍٍف  زانَهَ رٌٌّد هب قََدِِ اقْْـرتَر

لم خِِألْْهُُ يُرِِوثُُ الخمََس اولهََنْْ شََوفاينِي مِِنْْ رغامٍ شََفََّينِي 

فلََهُُ اشُُّلرُُك المُوُفَّىى والِمِنََنْْ أوتاحََ الأُسََن لمَّاَ زاينِير 

فوؤادي مِِنْْ جََواهُُ دق سََكََنْْ بيمنا شَمْ�ْلِِي هب مُُنتََظِِمٌٌ 

في هذه الأأبيات، يتجلّىّ شخصية الشاعر كذات مت�ألمة مثقلة بمعاناة الأأسر والفقر، تتوسل 

الرحمة والرضا ب�أسلوب متكرر يعكس تمسكه بالأأمل ورغبته في التخفيف من �ألمه. �أما القاضي، 

فيُُعرض في البداية كشخصية صارمة وجافة تعبر عن موقف حازم وبرود تجاه توسلات الشاعر، �إلا 

�أن الحوار يكشف تطورًًا تدريجيًًا في شخصيته، فتنتقل من الرفض �إلى العطاء والرحمة، ما يمنح 

�إبراز التفاعل  النص بعدًًا دراميًًا. كما تساهم تكرارات »قال« و«قلت« في تعزيز حيوية الحوار، و

النفسي بين الطرفين، مما يجعل من الحوار �أداة فنية فاعلة في رسم ملامح الشخصيات بطريقة 

معبرة.

يقدم الشاعر شخصية التلمساني، في سياق مدحيّّ يُُبرز مناقبه، بقوله: )1()من الطويل(

نََا فََضْْلُُهُُ  فَإِنْْ قِِيلََ مََن هََذََا الََّذِِي بَا
 

هِِ اتِّلِ�لِِمْْسََاينِي  أََقُُلُُو أَبُوُ عََبْْدِِ الِإِلَاا
 

فََدَعَْْ ذِِكْْرََ �لَخْْمٍٍ أََو جُُذََامٍ وََغََسََّانِِ سََلِِيلُُ اقُُلضََاةِِ المُطََُغْْرِيِِّ�يَنَ رِفْـعََْةًً 

يعتمد الشاعر على �أسلوب الحوار الاستفهامي التقريري لتقديم شخصية الممدوح، �إذ يفتتح 

القضاة  بسلالة  بربطه  مكانته  ويــعــزّّز  وفضله.  اسمه  بتحديد  مباشرة  ليجيب  افتراضي،  بسؤال 

»المطغريين«، فينتقل من مدح فردي �إلى تمجيد نسب اجتماعي، مشيرًًا �إلى �أن الممدوح تجاوز 

�أغلب الأأنساب العريقة. وبهذا يُُوظَّفَ الحوار لت�أكيد تفرد الشخصية وعلوّّ ش�أنها.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:168-167.
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وفي �إطار توظيف الشاعر للحوار بوصفه �أداة لمساءلة الآآخر ومطالبته، يخاطب حابس المرتبي 

قائلاًً:)1( )من البسيط(

مََاذََا تَـقَُُلُُونََو يلِي يَـوَْْمََ الِحِسََابِِ إِِذََا 
 

طَلَََبْْتُُ حََقِِّ�ي لََكُُمْْ فِيي وََاجِِبِِ اطَّللَََبََهْْ 
 

ُ سُُبْْحََانَهَُُ مََا بَـيْـنَـنَََا حََكََمٌٌ  لْْابِاقََهْْرِِ وََالْْغََلََبََهْْ وََاللَّهُ� يَـقَْْضِِي عََلََيْْكُُمْْ بِِهِِ 

مِِنْْ حُُسْْنِِ أََعْْمََالِِكُُمْْ فِيي �جُمْْلََةِِ اسُُّللْْبََهْْ هُُنََاكََ أََسْْلُُبُُكُُمْْ مََا تَـقَََدََّمُُنََو بِِهِِ 

يُُبرز الشاعر، من خلال الحوار الاستفهامي، شخصيةََ حابس المرتبي بوصفها كيانًًا صامتًًا. 

فالحوار يُُبنى على خطاب اتهامي، يُُجسّّد فيه الشاعر تفوّّقًًا قيميًًّا و�أخلاقيًًّا، في مقابل شخصية 

مهزومة �أخلاقيًًّا، متخلّيّة عن مسؤولياتها، وقد خضعت لحُُكم رمزي صادر عن صوت الضحية.

وفي نص �آخر قال الشاعر حين بلغه سقوط جبل الفتح، معبرًًا بحوارٍٍ شعري عن حزنه:)2( )من 

الطويل(

قواةٌٌلئ: مالي رأاكََ مُُقََطِِّ�بًًا 
 

دْْتََ ذََّلبابحِِ  نأككََ تََّللطقيبِِ هُُدِِّ�
 

تََسُُرُُّ بما تُدبي نم ابِِلشْْرِِ واسََّلمْْحِِ؟ دهعوي – لاو أُُفخي فصاتٍٍ تُُفرعها–  

مأا دق حََوََى دعأاؤُُنا بجلََ افََلتْْحِِ؟ تُُلقف: عديني، الحُزُْْنُُ ضٌٌرف لعى الوََرََى

فيو ابِِلقل نم آلامِِهِِ مُُظعأ الجُرُْْحِِ حََرامٌٌ لعينا ابِِلشْْرُُ واسََّلمْْحُُ دََعبهُُ 

يتّخّذ الشاعر موقع الراوي بضمير المتكلم، ويُُقدّّم شخصيته من خلال حوارٍٍ شعريّّ مع امر�أة 

تستغرب تغيّرّ ملامحه، بعدما كان معروفًًا بالبشر والسماحة. وي�أتي رده ليُُفصح عن حزنه العميق 

لحظة  في  بالفرح  التظاهر  ترفض  مت�ألمة،  عن شخصية  بذلك  كاشفًًا  الفتح،  جبل  سقوط  �إثــر 

انلاكسار.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 225.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 349-348.
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يقول الشاعر في �إطــار حــوارٍٍ وجدايّّن، يُُعبّرّ فيه عن شوقه وقلقه تجاه وعد الــوصــال:)1(  )من 

الوافر(

جعتبيلِِ اصولالِِ قباءََ حوري تُُوكش هل اولهى تُُلأسو هنم 

سُُرِِتُُر نبيلِِ رِجتمهِِِ ارََّلبيحِِ وفادََعني هب دًًعوا جميالًا 

لاو تَـرَْْتََبْْ نم الخ�بَرِِ الصََّحيحِِ قوال: دعأدْْ تُُيدفكََ دََعو لٍٍصو 

دًًا: لا واسلميحِِ تُُلقف: خأافُُ نم فِِلاخإ دعوي  قفالََ مؤكِِّ�

نِّيإف�ي نحوََ لصوكََ وذ جُُنُُحِِو؟ تُُلقف هل: متى تَنَعََمْْ لصوبي 

تنُُوك لإيهِِ-دََهْْرُُكََ-ذا طُُحِِوم قفالََ لي: ارْْتََقِِبْْ لصوي متى ما 

لعى غرمِِ اوِّدعلِ� لََكََ انََّلصِِيحِِ تُُلقف هل: دُُيرأ اصوللََ مويي 

وجادٍٍ غيِرِ ذي بخلٍٍ حشيحِِ عِِنأفمْْ لي بها عنإامََ سَمْ�ْحٍٍ 

والمحبوب،  الشاعر  بين  مباشر  الشخصية من خلال حوار  تقديم  الأأبيات على  تعتمد هذه 

حيث يُُبرز الشاعر، من خلال تعبيره عن الشوق والقلق النفسي، حالة التوتر والتلهف التي تعتريه، 

في مقابل ت�أكيد المحبوب على صدق وعد الوصال وطم�أنته. يتيح هذا الحوار استكشاف الأأبعاد 

النفسية والعاطفية للشخصية، ويُُبرز �إلحاحها و�أملها في تحقيق اللقاء.

تكرّّر �أسلوب تقديم الشخصية عبر الحوار المباشر في ديوان الشاعر، لما له من دور بارز في 

شارة  طالة، �أكتفي بهذه النماذج، مع الإإ كشف �أبعادها النفسية والفكرية. وباختصار ولتجنّبّ الإإ

�إلى الصفحات التي وردت فيها نماذج حوارية �أخرى)2( .

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:399-398.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:410، 416، 423، 424، 472، 473.
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المبحث الثالث
تََقدِِيمُُ الشََّخصِِيََّةِِ عن طََريق السرد

ونقصد  الشخصيات،  تقديم  فــي  الشاعر  عليها  يعتمد  التي  الرئيسة  الأأداة  الــســرد  يشكّّل 

�أخــبــار، سواء  �أو  �أو خبر  �أحـــداث،  �أو  يشتمل على قص حــدث  الــذي  العام  بالسرد«المصطلح 

السردية ثلاث محاور، هي  وللبنية  الــخــيــال«)1(،  ابتكار  �أم من  الحقيقة  ذلــك من صميم  �أكــان 

الــراوي، الشخص الذي يقوم  لــه)2(، وما يهمنا في هذا المحور هو  الــراوي، والمروي، والمروي 

المتداخلة،  الوظائف  من  الأأدبــي مجموعة  الخطاب  السرد ضمن  ويــؤدي   ،)3( بالسرد)السارد( 

بلاغية  �أبرزها وظيفة التنظيم والتنسيق التي تُسُهم في ضبط البنية السردية، �إلى جانب الوظيفة الإإ

التي تتجسد في �إيصال الرسالة �إلى المتلقي، سواء �أكانت الرسالة ذات طابع �أخلاقي، �إنساني، 

�أو معرفي. كما يضطلع السرد بوظائف �أيديولوجية وتعليقية، تتصل بدور الراوي في ت�أويل الأأحداث 

فهامية، وانلاطباعية، وانلاتباهية، والاستشهادية، التي  وتفسيرها، فضالًا عن وظائف �أخرى كالإإ

تُعُزّّز من فاعلية التلقي وتكثيف الأأثر الدلالي للنص)4(،يشكّّل السرد �أداة بارزة في قصائد الشاعر، 

�إذ يُُسهم في تقديم الشخصيات من خلال تتبّعّ �أفعالها، كما في عرضه لشخصية �إبراهيم عبر 

سرد ما قامت به من �أفعال، ويكشف سرد المؤلف الأأبعاد الأأخلاقية للشخصيات، ويُُظهر مواضع 

قوتها وضعفها)5(،)6( )من البسيط(

سََفََهًًا لعى انِِبكََ رفلإبااطِِ في ابِِدلأ قاولا انََب مِّعِ�كََ ربإاهيمََ دق ادتعى 

يَهَُُ  نم لِِبق عََدََوتِهِِِ وادِّلحِ� للعََطََبِِ فخُُذْْ لعى يََدِِهِِ واعْْنم تَـعَََدِِّ�

فيلُُبق الزََّرََج وهو افََلذُُّ في اكََلبِِل تُُلقف: مََن لي بِِلكب اءِِوسل جُُزأرُُهُُ 

الَّاإ تأبَّىى دبأوى الِجِدََّ في اطَّللَََبِِ واِللهِ ما نع بقيحٍٍ رُتُُم فُرصأهُُُ 

نُُيرق ءٍٍوس مفا فََنيكُُّ في تَـعَََبِِ نمو وكينْْ هُُل مِِن سِِفنهِِ دًًبأا 

))) معجم المصطلحات العربية في اللغة والأأدب:198.

))) ينظر:المصطلح السردي)معجم المصطلحات(:158.

))) ينظر: بنيََة السرد العربي:19.

))) ينظر: مدخل �إلى نظرية القصة:106-104.

))) ينظر: علم السرد مدخل الى نظرية السرد:27.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 289.
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يعتمد الشاعر في تقديم شخصية »�إبراهيم« على بنية سردية، يصوّّره من خلالها بكلب السوء، 

كاشفًًا عن طباعه عبر موقف واقعي. يبد�أ بعرض �أقوال من يطالبونه بردعه بعد اعتدائه على ولده، 

ثم يُُبيّنّ عجزه عن �إصلاحه لفساد طبعه وتمرده. ويتدرّجّ الحدث من الشكوى �إلى الطلب، ثم 

�إلى التبرير، مما يجعل السرد الأأداة الأأساسية في رسم ملامح الشخصية.

تُجُسِِّد معجزة   �إعجازية،  واقعةٍٍ  قتادة من خلال سردِِ  الشاعرُُ شخصيةََ  ويُُقدِِّم  �آخر  وفي نص 

النبي صلى الله عليه وسلم)1(،)من الكامل(

َ قَتَادََةََ، مِِن بَـعَْْدِِ ما  سالََتْْ، صوارََتْْ بِِفََقْْدِِها مِِعْْوارًاً ]عأوادََ[ عََ�يْنَ

في هذا البيت قدّّم الشاعر شخصية قتادة عبر السرد ب�إبراز واقعة معجزة تاريخية حيّةّ، حيث 

فردّّها،  الشريفة،  بيده  �أحــد،  غــزوة  في  قتادة)2(بعد سقوطها  لعين  النبي صلى الله عليه وسلم  �إعــادة  ســرد لحظة 

�إلى مشهد حيّّ يُُبرز فضل الصحابي ومكانته، مستخدمًًا  فكانت �أصحّّ عينيه، فحوّلّ الحدث 

السرد كوسيلة لربط الشخصية بالسياق الديني والتاريخي.

يتصدر  الشخصيات، حيث  لتقديم  الذاتي  السرد  �أغلب قصائده على  البسطي في  ويعتمد 

السرد بشخصيته، كاشفًًا من خلاله عن ملامح شخصيته وعلاقته بالآآخرين، مما يمنح النص 

�إنسايًًنا)3(.ونجد ذلك في قوله)4(: )من الطويل( بعدًًا دراميًًا و

لٌٌوحنُح وََدََعٌٌم وََاِِصْْفِِرارٌٌ وََزَفْـرََْةٌٌ  شََواهِِدُُ صِِقٍٍد لِِلعََدالََةِِ تَنَتََمي 

سََبَـتَْْني بِِوََهٍٍج مِِلِِث بََدْْرٍٍ مُُتََمََّمِِ وأََعجََبََ عُُّبّادُُ الصََّليبِِ صََبِِيََّةٌٌ 

وََتََباتْْ بِهَ�َجْْري في فِِراشٍٍ مُُنَـعَََّمِِ فَبَِِتُُّ حََليفََ الهَمِِّ� مِِن فََرطِِ حُُبِِّ�ها 

ا  ا ملَم تََصِِلْْ نَسفي لََهُُ بِتَـوَََهُُّمِِ وَكَََم نَـعَََّمََتني مِِن لََيذذِِ وِِصاهلِه مبِم

.....................................................................

تَّلابِاـرَََنُّمِِ� وََقََد نََطََقََ اّنّلاسُُوق فََوقََ كََنيسََةٍٍ  بِِكََفِِّ� مُُعْْنٍٍ مُُلََوعٍٍ 

نجيلِِ حِِور اِللهِ عيسََى بنِِ مََرْْ�ِيَمِ وََأََفْْصََحََ قِِّسّيسُُ المَعَاجِِمِِ جاهِِرًًا  بِإِِ�

سْْهُُمِِ وََمََدََّ غََرابَةَُُ الََّليلِِ يرشََ جََناحِِهِِ  امُُ اضََّلوْْءِِ شًًيرا بِأََ� فََطارََ محَم

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 26.

))) سير اعلام النبلاء:ج2، 332.

))) ينظر: تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم:85.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 37-36.
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ا خََفََو ارََّلقيبِِ القََواطِِعِِ  اذِِنََر مِِن إتيانِهِِِ فََوقََ أََدهََمِِ وََأَتَْْراهبُه حيُح

كََمََيْْلِِ الصََّبا صُُحًًبا بِِغُُصْْنٍٍ مُُنَـعَََّمِِ وََمالََتْْ بِِفََرطِِ اسُُّلرِِك وََيََه مََضََيرةٌٌ 

ا  لمَابِاحَََلِِّ� المُحََُرََّمِِ وََلََلاو عََفافي وََاتِّ�قِاءُُ عِِتاهبِه تَََّتُُع مِِهنا  تَمَ�

يتّكّئ على  ســردي  بناء  عبر  م�أزومــة  بوصفه شخصية  الشاعر  يُُقدََّم  الشعري،  النصّّ  في هذا 

الوصف الجسدي والنفسي، يعمد �إلى �إعادة دمج �أقوال الشخصيات ضمن سياق جديد يُُغيّرّ 

�إذ يفتتح النص ب�إشارات  دلالاتها الأأصلية، ويُُوظّفّها لتحقيق �أهداف مغايرة لما وُُضعت له)1(، 

�إلى النحول، والدمع، والاصفرار، والزفرات، وهي جميعها علامات تكشف عن معاناة داخلية 

شديدة، تُدُلّّ على تجربة الأأسر وظروف القهر التي يعيشها الشاعر في لّّظ سلطة قمعية. ولأأنّّ 

البوح المباشر غير متاح، اعتمد على خطابٍٍ غير صريح يُُفصح من خلاله عن ملامح شخصيته. 

ويتخذ السرد منحًًى عاطفيًًّا حين تُسُتحضر صورة الصبية الجميلة التي »�أعجبت عباد الصليب«، 

العاطفي،  انلاكسار  يعكس حالة من  بما  الهجر،  �إلــى  التقرّبّ  من  معها  العلاقة  تتحوّلّ  حيث 

وتُقُدََّم من خلالها شخصية الشاعر في صورة مََن يعاني الخذلان، وتتذبذب حالته بين التعلّقّ 

وانلاكسار. تعاني الشخصية المركزية من اضطرابات نفسية، ويُُبرزها عندما يسلط الضوء على 

�أعماقها، غالبًًا عبر السرد الذاتي، حيث يكون هو السارد والمعبر عن حالتها الداخلية)2(.وهذه 

الصبية تتجاوز وظيفتها العاطفية لتغدو رمزًًا مركّّبًًا؛ فهي تمثّلّ، من جهة، المحبوبة، ومن جهة 

�أخرى، تتجسّّد كرمز للسلطة �أو الحرية الموهمة التي تُغُري ثم تتخلّىّ. كما تتعدّّد الشخصيات 

الثانوية في النص، مثل »القسيس«، و«الناقوس«، و«الرقيب«، لتُُسهم في تشكيل فضاء سردي 

قائم على الرقابة والمنع والمراقبة، وهي جميعها رموز تعزّّز من �إحساس الشاعر بالقيد والعجز.

تجربة عبر  »الصنف«  من خلاـلـه شخصية  يقدّّم  بسردٍٍ  الموشح  الشاعر  يبد�أ  �آـخـر  نص  فـي   وـ

خيانة )3( )من البسيط(

إِِسََاءََةُُ الصََّنْْفِِ فِيي انََّلفِِيسِِ قََدْْ فََجََعََتْْ 
 

وََالقََلْْبُُ قََدْْ صََدََعََتْْ وََاظََّلهْْرُُ قََدْْ قََطََعََتْْ

عََتْْ  قَاَبِِلْْ أََخِِي سََقََطَاَتِِ انََّلاسِِ إِِنْْ وََقَـعَََتْْوََقَاَئِِلٌٌ قَاَلََ لََوْْ أََقْـوََْالُهُُُ �ِسُمِ

))) ينظر: بنية الشكل الروائي)الفضاء- الزمن- الشخصية(:165.

))) ينظر: بنيََة السرد العربي:19.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 181-180.
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يَـوَْْمًًا بِِعََفْْوٍٍ وََإِِغْْضََاءٍٍ وََإِِغْْمََاضِِ 
 

فَـقَُُلْْتُُ وََانَّلـفَْْسُُ لَمْ�ْ �تَجْْنََحْْ لِِمََذْْهََبِِهِِ 
 

نَُُّبِِهِِ  وََقََدْْ رَأَََتْْ مََا رَأَتَْْهُُ مِِنْْ �تَجَ
 

فَـلَََسْْتََ تُـبُْْصِِرُُ مََا تَـرَْْجُُو اسُُّلرُُورََ بِِهِِ ايَا قَـلَْْبُُ صََبْـرًًْا لِِصِِنْْفٍٍ فِيي تَحَ�َزُُّبِِهِِ 

لَاا مِِنْْ خََطِِيبٍٍ وََلَاا شََيْْخٍٍ وََلَاا قَاَضِِ 
 
 
 

حََسِِبْـتُـهُُُمْْ عِِدََّةًً مِِنْْ أََفْْضََلِِ العََدََدِِ 
 

مِا يََدِِي  وََاسْْتََمْْسََكْْتُُ �بِهِِمْْ دُُنََو الَأَنَا
 

لََى أَنَّـهَُُمْْ مِِنْْ كََثْـرََْةِِ الَحَسََدِِ  إِِذََارَأَََوْْا نِعِْْمََةًً لَاَحََتْْ عََلََى أََحََدِِ حََىتَّى اجنْج

اَ رَاَضِِ  أََضْْحََى الجَمَِِيعُُ وََمََا مِِنْـهُُْمْْ بِهَ�
 

لَحَابِاشََا مِِنْْ حِِقْْدِِهِِ مََرِِضِِ  كََبِِيرُهُُُمْْ 
 

لَخَابِا�يْرِِ ذِِي مِِقْْبََضِِ  شََّلابِارِِّ� مُُتَـبَََسِِّ�طٌٌ 
 

سُُّلابِاءِِو مُُعْْتَرِ�ِضِِ  فَـهَََجْْرُُهُُمْْ وََاجِِبٌٌ عََلََيََّ مُُفْْتَـرَََضِِ وََإِِنْْ أََصْْغََرُُهُُمْْ 

عْْرََاضِِ  وََالحَقَُُّ إِِنْْ يَـلَْْتَـقَُُوا يُـلُْْقََوْْا بِإِِ�
 

يعتمد الشاعر في بناء الشخصية على تسلسل سردي يتخذ من التجربة الذاتية نقطة انطلاق، 

حيث تُفُتتح القصيدة بحالة من انلاكسار العاطفي سببها خيانة غير متوقعة من �أشخاص كان 

يضع فيهم ثقته. وتتطور البنية السردية �إلى حوار يحمل دعوة للتسامح، �إلا �أن هذه الدعوة تُرُفض 

التصاعدي للأأحــداث،  المسار  النفس من تجارب سابقة. ومن خلال هذا  تراكم في  بفعل ما 

تنجلي صورة الشخصيات بوصفها كيانات تتسم بالحسد والتقلّبّ والتظاهر بالولاء.

فيقول في  الظلم،  �أمــام  وثباته  ذاتــي يكشف معاناته  الشاعر شخصيّتّه من خلال ســردٍٍ  يُُقدِِّم 

قصيدته)1(:)من الطويل(:

وََدََدْْتُُ أُُسًًناا ملَم يُـرََُاعُُوا اوِِلدادََ لي 
 

ْتُـهُُُمْْ بِِءٍٍوس حََةًًّبَّ خََرْْدََلِِ  موا �سِمْ
 

 ................................. ..................................

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 451-449.
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لمُتََُحََمِّ�لِِّ وأََذْكُُْرُُهُُمْْ سِِّرًّا جََوهْْرًًا إونْْ جََفََوا  وأَبَْْدََوْْا عََظيمًًا لَيَْْسََ ابِا

ذلإابِاايَةَِِ الجانِِبِِ  حََُلِّ�لِِّ وأََوّمُّا جميعًًا  عََلى غيِرِ ذََنْْبٍٍ لِِلأذى �بِمُ

ملَمو أَلَْْتََفِِتْْ مِِنْـهُُْمْْ إلى عََذْْلِِ عُُلِِّذّ سِِوََى أَّنَّني أََصْْبََحْْتُُ لِِلْْحََقِّّ� رََصناا 

....................................................................
قََدِِ انْـقََْسََمُُوا لِِّنَّلاظِِرِِ المُتََُأََمِّ�لِِّ مهو فِيي أََذاهُُمْْ فِِرْْقَتَانِِ إِِلَيْـهََْما 

وََدانٍٍ إِِىلَى مُُسْْتَـهَْْزِِئاًً أََوْْ مُُقََلِّ�لِِّ نْْمف مُُكْْثِِرٌٌ فِِيمََا اسْْتََحََّلَّ مِِنََ الَأَذى 

لِّلابِاّ�سََانِِ قََدِِ ا�نْجََلََى  ِ يَـنَْْجََلِِي فََذها أََذََاهُُ  ءِِالَّاّشَّل لِِلْْعََ�يْنِ لْْابِايََدِِ ا وََذا 

عََلََيْْهِِمْْ وََلَيَْْسََ افََلرْْضُُ مِِثْْلََ اتَّلنَّـلِِّفُّ كََأََّنَّ الَأَذى مََفْْرُُضُُوهُُ وََاجِِبُُ الَأَدََا 

عَْْزِِلِِ دقو أََفْـرََْطُُوا في ذََاكََ حََىتَّى حََسِِبْـتُـهُُُمْْ  سُُكََارََى عََنِِ العََقْْلِِ ارِّشَّلفِِي بِمَ�

اَ لََهُُ  وََلا عََجََبٌٌ تَـنَـدََّهَّ أََرْْجََاءُُ مََرْْبُُلِِ جََواءُُوا مِِنََ افِِلعْْلِِ القََبِِيحِِ بِمَ�

فَـلَََمْْ �يُحْْرِقُُِوا مِِنْْهُُ سِِوََى طِِيبِِ مََنْْزِِلِِ وََإِِنْْ أََحْْرََقُُوا حََانُتََو مِِثْْلِِي تَـعَََدِّ�ايًاّ 

...............................................................
ّنَّلابِاارِِ قِِيمََتِيي  لََدََى الَخَبْرِ�ِ عِِدََن اّنَّلاسِِ تََسْْمُُو وََتَـعَْْتََلِِيأََنَاا اّذَّلهََبُُ الِإِبْْرِزُُي 

نْْعِِكََاسِِ المُؤََُلِِّمَّ فَإِحْْرََاقُُ حََانُوُتِيي لِتَـنَْْحََّطَّ رُتْـبََْتِيي  يَـعَُُدُُو عََلََيْْهِِمْْ ابِا

تُُصََانُُ بِِهِِ مِِنْْ مُُفْْسِِدٍٍ أََوْْ مُُبََدِّ�لِِّ فَـقَََدْْ كََانََ لِِلَأَحْْكََامِ مَجْ�ْلِِسُُهََا اّلَّذِِي 

.............................................................
إِِىلَى أََنْْ أَتَـوَْْا لَيَْْالًا إِِلَيَْْهِِ �بِمِِشْْعََلِِ فَـغَََارُُوا عََلََيْْهِِ وََالقََضََاءُُ يَـقَُُدُُوهُُمْْ 

سََرََتْْ �بِهِِمْْ فِيي حََيْـرََْةٍٍ وََتََضََلِِّلُّ فَـنَََالُُوا المُىنَى مِِنْْ حََرْْقِِهِِ عََنْْ سََرِرََيةٍٍ 

لُُاهُُو عِِدََن اّتَّلأََلِِّمُّ وََنِلِْْتُُ مِِنََ الَأَجْْرِِ الجَزِلِِي بِِقََدْْرِِ مََا  مِِنََ اوِِلزْْرِِ قََدْْ نَا

وََرَاَحُُوا بِِظََهْْرِِ جََرََائِِمََ مُُثْـقََْلِِ وََرُحُْْتُُ خََفِِيفََ اهّْْظَّلرِِ ّ�مِمَّا أَتَـوَْْا بِِهِِ 

نْـيََْا بِِسُُءٍٍو مُُعََلٍٍّجَّ  وََ�يُجْْزََوْْنََ فِيي الُأُخْْرََى بِبُـؤُْْسٍٍ مُُؤََلِِّجَّ فَـيَُُجْْزََوْْنََ فِيي اّدُّل

اعتمد  وقــد  الــســرد،  تقديم شخصيته من خلال  القصيدة على  هــذه  الشاعر في  قــدرة  تظهر 

الشاعر ضمير المتكلم لبناء صورة سردية داخلية وخارجية، تظهره بوصفه ضحية لأأذى مقصود 

من �أشخاص كانت تجمعه بهم علاقة ود واحترام. يتتابع السرد زمنّيًّا على نحو يكوّنّ بنية حكائية 

محكمة، تبد�أ بمرحلة الأأذى المعنوي وتنتهي بحرق الحانوت، مقر رزقه ومصدر عيشه، وتتخللها 

النص  في  اتّضّحت  وقد  والثبات.  الصبر  على  القائمة  الأأخلاقية  استجابته  فيها  تجلّتّ  مواقف 

عناصر السرد الأأساسية: فالحدث يتمثل في سلسلة الاعتداءات وانتهاء الأأمر بالحرق، والزمان 

ينتقل من الماضي )الودّّ( �إلى الحاضر )الخذلان(، والمكان يتمحور حول الحانوت كمركز رمزي 
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للرزق والكرامة. �أما السارد، فهو الشاعر نفسه، يتولى سرد محنته بكامل الوعي واطّلالّاع، كاشفًًا 

ف�إلى  الواقع المؤلم. كما تتعدد الشخصيات السردية في النص،  انفعالاته الداخلية وتفاعله مع 

يراعوا  لم  »الذين  في  متمثلة  المضادة  الشخصيات  تظهر  )الشاعر(،  الرئيسة  الشخصية  جانب 

ضافة  الوداد«، و«المؤذين« الذين انقسموا �إلى صنفين: مُُكثرٍٍ في الأأذى، ومستهزئ �أو مقلِّلِ، بالإإ

التشكيل السردي  �إن هذا  المعارض.  �أو صوته  المجتمع  الذي يمثل سلطة  العذل«  �إلى »عاذل 

داخل البنية الشعرية يعمّّق من �أبعاد الشخصية المركزية، ويجعلها نموذجًًا �أخلاقّيًّا يقاوم الأأذى 

نسانية  بالتماسك، مما يعكس وعيًًا سردّيًّا ناضجًًا ووظيفة فنية تُسُهم في �إبراز القيم الجمالية والإإ

للشخصية المقدمة.
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ملحق
تعريف الشخصيات التي ذكرها الشاعر في نصوصه الشعرية داخل البحث

· �إبراهيم ابن عم الشاعر )1( .

له( الفقيه القاضي، شارح  ال� · ابن الازرق : محمد بن علي بن محمد بن الأأزرق )�أبــو عبد 

مختصر الشيخ خليل، ومؤلف بدائع السلك، توفي ببيت المقدس)1490/896(.)2(.

�أبي حامد بن  القاضي  نيابة عن  المنصب  البسطي: قاضي بسطة، تولى هذا  ابن مفضل   ·

عقد  على  بالقدرة  ووصفه  رثائه  من  يمنعه  لم  ذلــك  لكن  منه.  وسخر  الشاعر  انتقده  الحسن، 

الشروط والعدل في �أحكامه. وفي وثائق غرناطة ذكر لمن اسمه �أبو �إسحاق �إبراهيم حفيد �أبي عبد 

له محمد بن مفضل من ابنته عائشة)3(. ال�

· ابن منظور �أبو عمرو : �أحد رجالات دولة بني الأأحمر، تولى قضاء مدينتي مالقة وبسطة. 

كما تولى قضاء الجماعة بغرناطة فقد ذكر صاحب نيل الابتهاج في ص 323 �أنه كان في هذا 

عانة مدينته مالقة لما عزم  المنصب سنة 864/1459 قام بجمع المال من وادي �آش وبسطة لإإ

ملك قشتالة على محاصرتها وكان هذا سنة 888/1483،وقد وفق في سعيه هذا، وكان القيسي 

نشاء ورئاسة كتاب  ممن �أعانه ب�أن قال قصيدة في التحريض على ذلك. تولى بعد القضاء ديوان الإإ

الحضرة كانت بينه وبين الشاعر مراسلات وقد التقى به في بسطة، وسافر للقائه بمالقة)4(.

له التلمساني : لا نعرف على وجه التحقيق من هو هذا العالم التلمساني فقد يكون  · �أبو عبد ال�

له بن مرزوق التلمساني، الكفيف وقد �أطال الوادي �آشي صاحب البرنامج في ترجمته.  �أبا عبد ال�

له بن مرزوق الحفيد الذي �أخذ عنه القلصادي معاصر الشاعر)5(. وقد يكون �أبا عبد ال�

· �أحمد بن �أبي حامد بن الحسن النباهي: )�أبو جعفر( هو ابن قاضي بسطة �أبي حامد بن 

�إلى عائلة القاضي النباهي المالكي صاحب المرقبة العليا،  �أنه ينتمي  الحسن النباهي. يسمح 

ومنافسه ابن الخطيب في بلاط غرناطة، نايله ابن حفيده وقد يكون هو نفسه الشاعر المذكور 

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 480.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 495.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:492.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:493.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:489.
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في مخطوط مظهر النور الباصر تحت اسم �أحمد ابن الحسن النباهي. و�أبو جعفر هذا �أحد من 

تغزل بهم الشاعر في ديوانه)1(.

تعبير ساخر استخدمه  تاريخيًًا، بل هو  بعينه معروف  اسمًًا لشخص  ليس  المرتبي:  · حابس 

شارة �إلى مسؤول ظالم يمنع الرواتب، مما يعكس نقده للأأوضاع السياسية في �أواخر  الشاعر للإإ

العصر الأأندلسي بالمغرب)2(.

· قتادة بن النعمان: ابن زيد بن عامر. الأأمير المجاهد، �أبو عمر انلاصاري الظفري من نجباء 

الصحابة)3( .

بالأأسر.  الشاعر  امتحن  يتراسلان عندما  الشاعر. كانا  له( شيخ  ال� )�أبــو عبد  البياني:  · محمد 

له.  الدعاء  منه  ويطلب  الشاعر يشكو حاله  وكــان   ، الصبر  القيسي على  الأأستاذ يحرض  وكــان 

ويبدو �أن علاقة القيسي بشيخه ت�أزمت بعد انعتاقه من الأأسر، وخاصة عندما تولى البياني خطة 

 ناظر الأأحباس، وحبس عنه مرتبه منها، كما �أنه لم يلب طلبه عندما كتب له يريد كراء حبس

بجوار منزله)4(.

له(�أبو حامد بن الحسن التباهي المالقي : ترجح �أنه حفيد القاضي  · محمد البياني: )ابو عبد ال�

والوزير الشهير التباهي المالقي صاحب المرقبة العليا. تولى قضاء بسطة وقضاء المرية. وجد اسمه 

في فتوى فقهاء الأأندلس في من نبذ بيعة السلطان �أبي الحسن النصري. يبدو �أنه كانت تربطه 

بالقيسي علاقة صداقة متينة تجلت فيما قاله فيه من �أشعار. لكن هذه الصداقة لم تمنعه �أحيانا 

من معاتبته متهما �إياه بظلمه وتقديم من هو �أقل منه، عليه)5(.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:481.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي: 225.

))) سير اعلام النبلاء:ج2، 331.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:494.

))) ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي:484.
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الخاتمة

ندرج فيما ي�أتي �أهمََّ النتائج التي توصل �إليها البحث، وهي:

�إياها ضمن فضاء شعري  تقديم شخصياته، مقدمًًا  السرد في  �آليات  البسطي على  اعتمد   ·

�أن الشخصية في شعره ليست مجرد  غني بالوصف والتوتر الحواري والسرد الذاتي. وقد اتضح 

�أداة جمالية، بل هي حامل دلالي متعدد الوظائف: �أخلاقي، اجتماعي، ووطني. كما �أن الشاعر 

طار الشعري التراثي.  لعب دور الراوي العليم، مستثمرًًا تقنيات السرد الحديثة داخل الإإ

· اتخذ الشاعر من الوصف �أداة رئيسة في تقديم شخصياته الشعرية، مبرزًًا ممدوحه ومهجوه 

بين  يمزج  متقن  فني  بتوظيف  مستعينًًا  والباطنة،  الظاهرة  تجسيد صفاتهم  عبر  ومرثيه  ومحبوبه 

السرد والصور البلاغية والسخرية، ليخلق لكل شخصية هويتها الخاصة التي توجه المتلقي نحو 

موقف محدد.

· استغل البسطي تقنية الحوار كمدخل سردي حيوي، موفّرّاًً من خلالها فضاءًً للكشف عن 

الأأشكال،  متنوع  حــوارًًا  مستخدمًًا  للشخصيات،  والعاطفي  اجلاتماعي  والواقع  النفس  �أعماق 

طابعًًا النص  على  ويضفي  اـلـدراـمـي  التفاعل  يعزز  بما  واستفهاميًًا،  نفسيًًا  مباشر،  وغير   مباشرًًا 

نابضًًا بالحياة.

الذاتي  السرد  بين  الشخصيات، حيث جمع  بناء  في  ك�أداة محورية  السرد  الشاعر  · وظّـّـف 

في  ومواقفها  الشخصيات  تحولات  ويبرز  والأأخلاقــيــة،  النفسية  الأأبــعــاد  ليكشف  والموضوعي 

سياقات واقعية، مسهمًًا بذلك في تشكيل رؤية نقدية عميقة تعبّرّ عن صراع الذات مع المجتمع 

والسلطة.

· في تقديم الشخصية عبر السرد، يظهر الشاعر في معظم نصوصه ساردًًا وراويًًا عليمًًا بالأأحداث 

التي مرّّ بها، ولا سيّمّا في محنته الثانية المتمثّلّة في حرق الحانوت.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سلامية .. مجلة علمية فصلية محكمة | العدد 40  مجلة العلوم الإإ

30

المصادر

· �أصول علم النفس، د. �أحمد عزت راجح، دار الكاتب العربي، القاهرة، ط7، 1968م.

سلامــي، مكتبة لسان  · البسطي �آخــر  شعراء الأأندلس، د. محمد بن شريفة، دار الغرب الإإ

العرب، بيروت، لبنان، ط1، 1985م. 

· بنيََة السرد العربي من مساءلة الواقع �إلى سؤال المصير، محمد معتصم، الدار العربية للعلوم 

ناشرون، منشورات الاختلاف، دار الامان، الجزائر، الرباط، ط1، 1431ه-2010م.

العربي،  الثقافي  المركز  بحراني،  الشخصية(، حسين  )الفضاء-الزمن-  الروائي  الشكل  بنية   ·

بيروت، ط1، 1990م.

· تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، محمد بوعزة، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات 

الاختلاف، الجزائر، ط1، 1431ه-2010م.

· جماليات التشكيل الروائي، د.محمد صابر عبيد، ود.وسن البياتي، دار الحوار للنشر والتوزيع، 

سورية، اللاذقية،ط1، 2008م.

· جمهرة �أنساب العرب، �أبو محمد علي بن �أحمد بن سعيد بن حزم الأأندلسي)356-284(، 

تحقيق:عبد السلام محمد هارون، دار المعارف، مصر، القاهرة، 1962م.

· جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، �أحمد الهاشمي، المكتبة العصرية، بيروت،ط12.

· دراسات في نقد الرواية، د. طه وادي، دار المعارف، القاهرة، ط2، 1994م.

· ديوان عبد الكريم القيسي الأأندلسي، تحقيق د. جمعة شيخة، ود. محمد الهادي الطرابلسي، 

المؤسسة الوطنية للترجمة والتحقيق والدراسات، بيت الحكمة، طرابلس، تونس، 1988م.

العرب،  الكتاب  اتحاد  منشورات  فيصل،  روحــي  د. سمر  والــرُُّؤيــا،  البناء  العربية،  الــروايــة    ·

دمشق، 2003م.

�أ.د.حاكم حبيب عزر الكريطي، تموز طباعة ونشر  · السرد القصصي في الشعر الجاهلي، 

وتوزيع، دمشق، ط1، 2011م.

· سير اعلام النبلاء، الامام شمس الدين محمد بن �أحمد بن عثمان الذهبي، تحقيق:شعيب 

الأأرنؤوط، مؤسسة الرسالة ، سوريا، 1402ه-1982م.

· الشخصية في عالم غائب طعمة فرمان الروائي، د. طلال خليفة سلمان، �إصدارات مشروع 

بغداد عاصمة الثقافة العربية، ط1، 2012م.



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ م.د. �إخلاص خالد عبد الجلالي

31

نينوى  دار  ابــو رحمة،  اماني  ترجمة   ، مانفريد  يــان   ، السرد  نظرية  الــى  السرد مدخل  علم   ·

للدراسات والنشر والتوزيع، سورية، دمشق ،ط١.

· فن المسرحية، فرد ب. ميليت، جيرالد ايدس بنتلي، ترجمة: صدقي حطاب، مراجعة: د. 

محمود السمرة، بيروت، دار الثقافة، 1966م. 

· مدخل �إلى التحليل البنيوي للقصص، رولان بارت، ترجمة: د. منذر عياشي، مركز انلاماء 

الحضاري، حلب سورية، ط1، 1993م. 

الشؤون  دار  شاكر،  وجميل  المرزوقي،  سمير  وتطبيقاًً(،  القصة)تحليلاًً  نظرية  �إلــى  مدخل   ·

الثقافية العامة، بغداد، ط1، 1986م.

· المصطلح السردي )معجم المصطلحات(، جيرالد برنس، ترجمة: عابد خزندار، مراجعة: 

محمد بريري، شارع الجبلاية بالاوبرا، القاهرة، ط١، 2003م.

·  المصطلح السردي )معجم المصطلحات(، جيرالد برنس، ترجمة: عابد خزندار، مراجعة: 

محمد بريرى، المجلس الأأعلى للثقافة، ط1، 2003م. 

خزاند،  ترجمة:عابر  بنتلي،  برنس،  جيرالد  المصطلحات(،  السردي)معجم  المصطلح   ·

المجلس الاعلى للثقافة، القاهرة، ط1، 2003م.

· معجم المصطلحات العربية في اللغة والأأدب، مجدي وهبة، كامل المهندس، مكتبة لبنان، 

بيروت، ط2، 1984م. 

بيروت- المهندس،  كامل  وهبة،  مجدي  والأأدب،  اللغة  في  العربية  المصطلحات  معجم   ·

لبنان، 1979م.

· من اصطلاحات الأأدب الغربيّّ، د. ناصر الحاني، دار المعارف، مصر، القاهرة.

· الموسوعة الفلسفية، م. روزنتال، ب. يودين، ترجمة: سمير كرم، مراجعة: صادق جلال 

العظم، وجورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت.

· نقد الشعر، �أبو الفرج قدامة بن جعفر، تحقيق: د. محمد عبد المنعم الخفاجي، دار الكتب 

العلمية، بيروت، لبنان.

البابي  · الوصف في الشعر العربي، عبد العظيم علي قناوي، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى 

الحلبي واولادة، مصر، ط1، 1368ه- 1949م.

· وظيفة الوصف في الرواية، عبد اللطيف محفوظ، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت،ط1، 

2009م.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سلامية .. مجلة علمية فصلية محكمة | العدد 40  مجلة العلوم الإإ

32

الرسائل والاطاريح:

· البنى السردية في شعر السجون من العصر الجاهلي حتى نهاية العصر الأأموي، اعداد: خالد 

�إخلاص محمد عيدان، )رسالة ماجستير(، جامعة  �أ.م.د.  �إشــراف:  العيساوي،  جمال حسين 

بغداد، كلية الآآداب، قسم اللغة العربية، 2015م.

المجلات:

· عبد الكريم بن محمد القيسي الغرناطي �آخر شعراء الأأندلس الشاعر الذي �أدرك محنة غرناطة 

الأأخيرة، د. محمود علي مكي، وزترة الثقافة، القاهرة.


