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ا�ل�م�ق�د�م�ة

له الرحمن الرحيم وبه نستعين، والحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على �أشرف  بسم ال�

الخلق سيدنا محمد الأأمين. وبعد:

�أسلوب التكرار من الأأساليب البلاغية الدقيقة التي تومئ �إلى ما وراء الكلام من مقاصد حُُجِِبتْْ 

خلف ستار الصياغة لأأسباب نفسية بحتة تختلف من متكلم لآآخر، فالتكرار ينبش سرائر القلوب 

ويُُفتش في خبايا النفس العميقة، ويُُسلط الضوء على مسالك مظلمة مكبودة أُقُفل عليها واستُُبعدِِ 

الكشف عنها بشكل مباشر، فغالباًً ما يُُشار �إليها �إشارة من خلال هذهِِ التقنيات.

وقد درس هذا البحث �أسلوب التكرار عند عنترة بن شدََّاد ليضع يده على �أهم القضايا النفسية 

التي �أعلَّتَ الشاعر و�أرهقته حتى دفعته لتكرارها عمداًً وعفوية، و�أعلنتْْ عن نفسها بثورته وهدوءه 

وارتجاله بالنظم وت�أنيه من خلال قصائده الجميلة في )ديــوان عنترة بن شــدََّاد(، وقد انقسمت 

الدراسة �إلى مبحث في التكرار اللفظي و�آخر في التكرار المعنوي يسبقهما التمهيد الذي يُُمهد 

يقاع الداخلي للقصائد واخيراًً خاتمة البحث وخلاصته. للنظر في الإإ
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تمهيد:

يقاع الداخلي: الإإ

تتمثل الموسيقى الداخلية في الشعر باختيار الشاعر لحروفه والفاظه وتشكيله الصور المتجانسة؛ 

ليحقق الثراء بالموسيقى، ويحدث تناغمًًا بين �أجزاء الجمل الشعرية.

فهي تتولد بفضل انسجام الحروف والأألفاظ والجمل مع بعضها البعض لتمسََ جوهرََ القصيدةِِ 

ومضمونها، فتؤثر في النفس ت�أثيرًًا شديدًًا وتُثُير فينا العاطفة.

الكلمات  تتجاوز  حين  ينش�أ  الــذي  الجمال  وهــي  والأأدبـــاء،  الشعراء  عند  العبقرية  سر  فهي 

يتبع  الــذي  يقاع  الإإ طريقة  �أو  اللغة،  في  الصوتي  الاستهواء  طريقة  وهي  نحو مخصوص،  على 

 المعنى �أو الشعور فيلقي بضلاله عليه، وهي عنصر التنعيم �أو الموسيقى التصويرية التي تصاحب

المشهد التعبيري.

وهي التي تؤثر في بلورة التشكيل الجمالي والمعنوي للنصوص الشعرية، وتعُُد العالم الداخلي 

للنص المرتبطة بذات الشاعر، والتي تترجم احاسيسه وانفعالاته العميقة، مؤثرة بالمتلقي، »فهي 

الصورة السمعية للكلمات، وهي من �أكثر الاحداث الذهنية وضوحاًً عند الناس«.

يقاع الداخلي، وتساعد على ابراز  وتتجلى الموسيقى الداخلية عن طريق مصادر عدّّة تكوّنّ الإإ

النغم الموسيقي، منها:

1. التكرار.

2. رد الاعجاز على الصدور.

3. الطباق.

4. السجع.

5. التصريح.

وسيتناول هذا البحث )التكرار( الذي يمثل محور دراستنا.

فضلاًً عن تكرار من نوع �آخر غير التكرار اللفظي، ويرد واضحا في اغلب قصائد ديوان عنترة 

بن شدََّاد، وهو:

الكثير عن  ــرز  و�أب هوية خاصة،  عنترة  لشعر  اعطى  واضحا  لوناًً  مثلََ  والــذي  المعنوي  التكرار 

سمات شخصية التي تجلت بصورة الفارس الشجاع في التراث �أدبنا القديم.

يقاع  التكرار: �أحد �أبرز الوسائل اللغوية لتكثيف النغم في النصوص الشعرية ومن �أهم ركائز الإإ
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الداخلي الذي يحقق انسجاماًً موسيقياًً في النصوص.

وقد عُُرّفّ التكرار لغوياًً ب�إنه:

»الكََرََّ والرجوع عليه ومنه التكرار )ا( كما ذكره الخليل بن �أحمد الفراهيدي.

وذكر ابن منظور في كتابه لسان العرب ب�أنه: الكََرََّ الرجوع مصدر للفعل كََرََّ عليه يكر كراًً وكروراًً 

وتكراراًً عطف، وكرََّ عنه: رجع، وكرََّر الحديث: �أي رجعت عليه.

ب�أنــه: »كــررت عليه الحديث كــرََّاًً،  �آراء سابقيه فعرّّفه  الزمخشري لا يعدو  التكرار عند  وجــاء 

وكررت عليه تكرراًً، وكرر على سمعه كذا« فهو محصور بين ))التكرار والعودة((.

وجاء عن التكرار في الصحاح �إنه: »الرجوع يُُقال كََرََّه وكََرََّ بنفسه، يتعدى ولا يتعدى«.

�أما تعريفه اصطلاحاًً:

فقد ورد عند �أغلب البلاغيين القدماء منهم القاضي الجرجاني )ت‍392��ه‍‍‍( الذي عرََّفه في 

كتابه )التعريفات( ب�أنه: »عبارة عن الاثبات بشيء مرة �أخرى«.

وعرََّفه ابن رشيق القيرواني في كتابه )العمدة( بقوله: »�إنه موضع يحسن فيها، وموضع يقبح 

منها، ف�أكثر ما يقع التكرار في الأألفاظ دون المعاني، وهو في المعاني دون الأألفاظ �أقل«.

والتكرار عند ابن الاثير )ت‍630��ه‍‍‍(: »هو دلالة اللفظ على المعنى مردوداًً«.

وكما نال التكرار عناية القدماء نال عناية المحدثين، فقد اهتموا به اهتماماًً كبيراًً في الدراسات 

مقاصد  من  له  ولما  النصوص  في  لأأهميته  وذلــك  المبدع؛  نفسية  وبين  بينه  مرابطين  الحديثة 

�أو  الحرف  تكرار  على  القائلون  فيها  عمد  كثيراًً  الجاهلي  الشعر  في  التكرار  جاء  فقد  مختلفة، 

الكلمة �أو التركيب، بل تجاوز بعضهم �إلى تكرار الشطر الشعري الأأول من البيت الأأول في سائر 

�أبيات القصيدة على نحو وانسب �إلى المهلهل بن ربيعة، وما نسب �إلى الحارث بن عباد في 

قطعة كرََّر فيها الشطر الأأول: )قرباًً مرتبط العامة منّيّ(.

الكلمة،  وتكرار  الحرف،  تكرار  فمنه  �أنواعاًً:  يشمل  الجاهلي  الشعر  في  فالتكرار  هذا  وعلى 

وتتواتر  الجاهلي  الشعر  في  ترد  الأألفاظ  وهــذه  اللازمــة،  وتكرار  البداية،  وتكرار  التركيب،  وتكرار 

لغايات مختلفة.

فالتكرار من �أقدم الظواهر اللغوية التي عرفها العرب في نصوصهم القديمة وتواردها في كلامهم 

لأأغراض مختلفة كما وردت في القر�آن الكريم والأأحاديث النوية الشريفة.

وعلى الرغم من �إنّّ التكرار كان معروفاًً عند للعرب الجاهلية، وقد تناوله البلاغيون والنقاد العرب 
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�أنَّهَ لم يتخذ شكلاًً واضحاًً، فلم يملك التكرار الصفة الواسعة التي يملكها اليوم في  دراسة �إلا 

شعرنا، فلم تقف كتب البلاغة القديمة عنده �إلا الماماًً ولم يصدر هذا عن �إهمال مقصود بل 

ينبع ذلك من �إنََّ �أسلوب التكرار كان ثانوياًً في اللغة �إذ ذاك فلم تقم حاجة �إلى التوسع في تقييم 

عناصره وتفصيل دلالته(، وقد تناولت الدراسات الحديثة هذه الظاهرة بالتفصيل وكان �أغلب ما 

عــادة، وهو ذكر الشيء مرتين �أو �أكثر  جاء في دراساتهم لا تخرج تعريفها عن معنى الترديد والإإ

لأأغراض عدّّة منها: الت�أكيد على الكلام لئلا يجيء مبتوراًً ليس له طلاوة، �أو قصد الاستيعاب �أو 

قد يكون زيادة في الترغيب، �أو استحالة المخاطب لقول الخطاب، �أو التنويه بش�أن المخاطب، 

�أو قد يكون للتلذذ بذكر الشيء المكرر، �أو الارشاد �إلى الطريق وغيرها من الأأغراض التي وردت 

في كتب المحدثين.

�إذاًً فالتكرار وفق كل ذلك يمثل �أحد المنبهات الأأسلوبية في النص والتي تمنحه القابلية على 

يقاع الصوتي الذي يجذب المتلقي. �أنتاج الإإ

ويمكن تقسيم التكرار الذي ورد في ديوان )عنترة بن شدََّاد( على قسمين رئيسين:

الكلمة، تكرار  الحرف، تكرار  �أقسام وهي: تكرار  اللفظي: وجاء على ثلاثة  التكرار  الأأول: 

الجملة وهو قليل جداًً.

الثاني: التكرار المعنوي: وهذا التكرار برز بشكل ملحوظ في �أغلب القصائد، ودلّّ على نقاط 

مهمة في حياة الشاعر �أفصح بها من خلال هذا النمط التكراري، وهي نقاط تولّدّت من قضايا 

رئيسية كانت محوراًً يدور حوله، جلََّ مقاصد الشاعر الفارس )عنترة بن شدََّاد( سيتناولها البحث 

بالدراسة لاحقاًً.

التكرار اللفظي:

1. تكرار الحرف: توالت تكرارات الحروف في قصائد ديوان )عنترة بن شدََّاد( بشكل ملحوظ 

�أكثر من تكرار الكلمات والجمل التي نََدُُرََ استعمالها، ويعد تكرار الحرف من �أبسط �أنواع التكرار 

اللفظي و�أقلها �أهمية في الدلالة.

وقد وضحت هذه التكرارات جوانب كثيرة لأأهم القضايا التي برزت في حياة الشاعر الفارس 

عنترة، وكان من �أهمها حبّّهُُ لابنة عمه )عبلََ( التي شغلت �أغلب �أبيات قصائده سواء باللفظ �أو 

المعنى المكرََّر.

يقاع، ومن �أهم  وهذا التكرار زاد من فاعلية النص الشعري من خلال ما حققه من تناغم في الإإ
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الحروف التي ورد تكرارها في شعر عنترة هو حرف النداء )يا( والذي ارتبط في معظم الأأبيات 

باسم )عبلََ(، ومن ذلك قول الشاعر الفارس:

ــدبــي ــان ــد دنــــــتْْ الـــمـــنـــيـــةُُ ف ــ ــلََ ق ــبـ ــا عـ ــ ــودُُي يـــجـ بــــالــــدمــــوعِِ  ــن�ـــك  ــفـ جـ كـــــان  �إن 

بكى فــقــد  ــلـــيّّ  عـ ــبــكــي  ت �إن  ــلََ  ــبـ عـ صــــــرفُُ الـــــزمـــــانِِ عـــلـــيََّ وهـــــو حـــســـودُُيـــا 

فــفــعــائــلــي دمــــي  �إن ســفــكــوا  ــلََ  ــبـ عـ ــدُُيـــا  ــ ــدي ــــــــنََّ جــ فـــــي كـــــــلِِ يـــــــــومٍٍ ذِِكــــــــره�

ويصوغ �أبيات أُخُرى ثم يعود في القصيدة نفسها، قائلاًً:

ــهُُ ــ ــت� ــ ــزّّق� ــ ــلٍٍ م ــفـ ــحـ ــلََ كــــم مــــن جـ ــ ــب ــدُُيــــا عــ ــمــهــي ــالُُ ت ــ ــبـ ــ ــجـ ــ ــو �أســــــــــودٌٌ والـ ــ ــجـ ــ والـ

وقد قال هذه القصيدة حين �أخذ �أسيراًً في حرب كانت بين العرب والعجم، وكانت عبلََ من 

جملة السبايا فتذكر �أيامه معها وهو في السلاسل والقيود، فعظمُُ عليه الأأمر وخنقته العبرة.

ومن يقر�أ هذه الأأبيات يتبين له مدى شجاعة هذا الفارس وعشقه، فهو لا يبالي بما سيحل به 

على �أيدي �أعدائه، فبالرغم من ضغوط الحالة النفسية والمعاناة التي تعتري الأأسير في �أسره وهو 

لا يعرف مصيره هل �إنََّ المنية ستعصر �أنفاسه وتنهي �أيامُُ مجده، �أم تست�أخره لساعة �أجل أُخُرى، 

وبالرغم من كل ذلك �إلا �إنََّ الشاعر لا يبالي بكل ما يدور حوله، بل ينُُادي محبوبته مكرََّراًً ندائه 

لها تبعاًً لقوة العاطفة المتوقدة في ذاته، وك�أن الشاعر يرثي نفسه مواسياًً �إياها بحب عبلََ، ثم بفعاله 

التي سيتجدد ذكرها كل يوم ثم يعود في قصيدة أُُخرى لينسج بخطوط التكرار حبه الأأزلي موكداًً 

من خلال بنية التكرار على قوة هذا الحب، قائلاًً:

الــمــدى قـــد جــــاز  �إن هـــــواك  ــلََ  ــبـ الــــــورىيـــا عـ دون  فـــيـــك  ــنـــى  ــعـ ــمـ الـ �إنََّ  و

ــلََ حُُـــ�بـــك فـــي عــظــامــي مـــع دمــي ــب حََـــرََىيـــا ع ــد  ق لــمــا جـــرتْْ روحـــي بجسمي 

ويقول مكرََّراًً حرف النداء )يا( مع المنادى نفسه )عبلََ( في قصيدة أُخُرى:

ــي كـــبـــدي ــ ــرام فـ ــ ــ ــغ ــ ــ ــا عــــبــــلََ نــــــــارُُ ال ــ تـــــرمـــــي فـــــــــــؤادي ب�أســـــــهـــــــم الـــــشـــــررِِيـ

قـــضـــيـــتُُ لـــيـــالـــي بــــالــــنــــوحِِ والـــســـهـــرِِيـــــا عــــبــــلََ لـــــــولا الــــخــــيــــال يــطــرقــنــي

ــيـــت بــهــا ــلـ ـ ــةٍٍ ب� ــنـ ــتـ ــريــــا عـــبـــلََ كــــم مــــن فـ ــ ــ ــذكـ ــ ــ خـــــضـــــتـــــهـــــا بــــــالــــــمــــــهــــــد الـ

يكشف تكرار حرف النداء )يا( في الأأبيات عن مكانة)عبلََ( في قلب الشاعر، بحيث �إنه يراها 

سبب ديمومته فهو يربطها بدمه وبروحه التي تسري بجسده، ويشبه غرامها بالنار المت�أججة بين 

�أحشائه، ويصفها بالفتنة التي ابتلي بها، ولم تكن له القدرة على دفعها كباقي الفتن التي دفع 

بلائها بحسامه الشديد.
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كل هذه الصور التي رتبها الشاعر الفارس من خلال نمط تكرار الحرف نابعة من المشاعر التي 

تسطو عليه، فالفارس المقدام عاجز �أمام حب )عبلََ( ولا حول له ب�أن يدفع ذلك الغرام.

وعن تكرار حرف النداء )يا( يقول الشاعر:

كـان ـســ ـلــ ــ اـ حـل  ــ ــ تـرـ ــ ــ ـ �أـــــــــــين  دار  ــيا  ــ ــ ــانِِـ ــ ــغ ــن بـــعـــدنـــا الاضــ ــ وغــــــدت بـــهـــم م

هـا ـُـ ـ قـوـمُ ــ يـم  ــ ـخ ـــ �أــــــــين  لـة  ـبـ ـعـ ــ دار  ــطــــي وبــــانــــواـــــيا  ــمــ ــ ــم ال ــهــ ــ ــا ســـــــرت ب ــمــ ــ ل

هـا ـلـ ـهـ �أــ نـازل  ــ ـمـ ــ ـلـ ــ اــ �أرواح  دار  الأأبــــــــــــــدانُُـــــيا  ــم  ــهـ ــيـ ــكـ ــبـ تـ نــــــــــارا  ف�إذا 

لـــســـانُُــيـا ـصـاــحبـي ــسـل رــــبحََ ــعـبلـة واــجـتهـد ــيـــل  ــمـــحـ الـ لـــلـــربـــح  كــــــان  �إن 

يـا ـل يـاـ ـل ـ صـال  ــ ــ لـوـ ــ ــ اـ دام  مـا  ــ ــ لـة  ـبـ ـعـ ــ يـا  ــ حــــتــــى دهــــــانــــــا بـــــعـــــده الـــــهـــــجـــــرانُُــ

ــهف ـل ــ ويــــــــنــــــــوح وهـــــــــــو مـــــــولـــــــه حـــــــيـــــــرانُُـــــيا ـــــطاـــــئرا ـــــقد ـــــــبات ـــــيـــندب �أـ

لقد اتخذ عنترة من اسم عبلة ودار عبلة مروحة لقلبه، ومتك�أ لوجدانه فيكون لها من التكرار 

بقدر ما بهما من الحب (، فتكرََّر حرف النداء )يا( في القصيدة ست مرات مع �أكثرمن منادى 

)الدار، صاحبي، عبلة، طائرا( ولعل مثل هذا التكرار يكون غير �إرادي وك�أن الشاعر يعبر عن حمل 

ثقيل ينوء به قلبه من جوى الفراق جعله ينادي الدار وهي جماد علّهّا تجيب عليه سائلاًً �أيهاها 

عن عبلة.

�إنه ليس له لساناًً  الرابع )وهو اسم مكان( عن طريق صاحبه وهو يعلم  ويعود ليسند السؤال 

ليجيب عليه، ثم يعود ويس�أل عبلة وهي غائبة عنه، ويس�أل الطير وهو يعلم عن استحالة اجابته، 

ولكنه يس�أل!

كل هذه الصور التي استعملها الشاعر الفارس �إنما تعبر عن عمق الي�أس الذي اعتراه، ويحاور 

الشاعر الطير في قصيدة �أخرى قائلاًً:

حـزاــنـي ئـر اــــلــبان ـــقد ــهـيتج اــ طـاــ وزدنــــــــــــي طــــــربــــــاًً يــــــا طـــــائـــــر الــــبــــانـــيا ــ

اــــلـــحــمامِِ رََي  ــ ـــط ــ يـا  ــ ــ ال�له  تـك  ــ شـدـ نـاـــ ــ ــومِِ ف�أنـــعـــانـــيـ ــ ــق ــ ر�أيــــــت يـــومـــاًً حـــمـــول ال

العاشق  ليرسم بها صــورة  مــرات،  المنادى ذاتــه ثلاث  )يــا( مع  بالحرف  النداء  الشاعر  يكرََّر 

الطير يدل على وحدته �أو  للجماد  النداء  ولعل هذا  التي رحلت،  ثـر محبوبته  �أـ يغفو   اـلـذي ظلََّ 

وبعد المحبوبة.

ويقول الشاعر في قصيدة أُخُرى:

ـكـم ـلــــفؤاد ــبـذــكـرـ هـام اــــ ــ ــ بـل ــــقد ـ ـعـ قـــضـــاهـــاــــيا ــ ــل  ــحــ ــ ي ــا  ــ ــ م ــي  ــ ــ ــون ــ ــ دي و�أرى 
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ـقة ـــبـحرـ يّّل  ــ ـــع ــ ـــتــبـكـي  �إن  ــــعــبل  يـا  ــ ــت الــــــرجــــــال نـــســـاهـــاــ ــكــ ــ فـــطـــالـــمـــا ب

فـي اـــلـكـرـــيـهـة ــضـيغـم ــ يـا ـــعـبـل �أــــــني ـ ــ ــاهــاـ جــب ــق  شــ الـــطـــعـــن  ــا  ــ م �إذا  شـــــرس 

هت ـفـي ـي ـل مـن ــــــفارس ــخ ــ كـم ـ يـا ـــعـبـل ـــ ــ وســـــــــــط رابـــــــــيـــــــــة بــــــعــــــد حــــصــــاهــــاـ

كـم ـــمداـــحرة ــخـلـيـتهـا تبكي بـل ــ يـا ــع ــا واخـــــــــاهـــــــــاــ ــ ــ ــه ــ ــ ــل ــ ــ ــع ــ ــ وتـــــــنـــــــعـــــــي ب

ـــتــها ــا تـــجـــر خــطــاهــاـــــيا ــــعــبل ـــــكم ـــــمذ ـــــمـــهرة ـــغادرـ ــهـ ــبـ ــاحـ ـــن بـــعـــد صـ ــ م

بـة ـي ـت ـك لـو �أـــــــــني ــــلـــقــتي ـ ــ ــ بـل ـ ــ ـع ــ يـا ـ ــ ــ ــت لـــقـــاهـــاـ ــ ــبـ ــ ــا رهـ ــ ــ ــا م ــ ــ ــف ــ ــ ــن �أل ــيـ ــعـ ــبـ سـ

يُُكرََّر الشاعر حرف النداء )يا( ثمان مرات في هذه القصيدة، معدداًً بطولاته بعد �أن ذكر الهيام 

بمحبوبته.

فالتكرار خرج لغرض الت�أكيد على المواقف البطولية التي لطالما تحدث بها الشاعر لمحبوبته 

وك�أنه يقدم كل مسيرة بطولته بين يديها ولأأجلها، وفي سبيل ارضائها، وك�أن حبها وسواساًً خنّاّساًً 

في صدره يدفعه للتكرار، فالشاعر يشكل مواقف حبه وبطولاته بصورة تجعل كل صفات الفروسية 

والشجاعة والتفاني في المعارك وتسجيل البطولات وك�أنه فرع والعشق �أصل، فهو يتفانى في كل 

�أن يذيب صــورة عنترة العبد الأأســود، ويؤكد على صــورة عنترة  ما قدمه في مسيرة حياته لأأجــل 

الفارس، فمن كل ذلك تُمُثل )عبلة( الغاية والمبتغى.

وفي قصيدة �أخرى كرََّر الشاعر فيها حرف النداء )يا( يمتدح فيها الملك كسرى، فيقول:

هـا اـــلــمـلـك اــــــلذي ر�أح�آــــــحــــهت ــ ـَـ ــ يـا �أيــ ــ ــهِِـ ــ ــانـ ــ قــــامــــتْْ مــــقــــامََ الـــغـــيـــثِِ فــــي �أزمـ

لـة اـــــلــــقـــصاد ـــــيا ـــــــتاج اـــــــعُُللا ـبـ ـقـ ــيـــوانـــهـــــيا ــ ــي كـ ــ ــا بــــــدر هــــــذا الـــعـــصـــر فـ ــ يـ

جـوده ـبــ ــ ــهـــــيا ـــــــــخجلاًً ـــــــنوء اـــــلــــســـماء ـ ــ ــزانـ ــ ــن �أحـ ــ ــقـــذ الــــمــــحــــزون مـ ــنـ ــا مـ ــ يـ

�أـــــنـــني ـــــعـــبس  دار  يـن  ــ ـن ــ ـك سـاـــ ـــ ــنـــهــــــيا  ــن كـــســـرى ومـــــن �أحـــاسـ ــ لاقـــيـــت م

شارة والمدح والتمجيد للملك كسرى، وقد ساعد التكرار هنا على  خرج هذا التكرار لغرض الإإ

تشكيل صورة الممدوح بتعداد خصال اخلاقه، فحمل التكرار في هذه القصيدة دلالات نفسية 

تنم عن رضى الشاعر عن الممدوح ومحبته له، »ومتى كان مدحا ينبوعه الصدق فالتكرير الذي 

يصحبه هو صوت التعبير عن ت�أكد المدلول«.

في  فيقول  )لا(  الحرف  القصائد  في  الشاعر  كرّّرها  التي  الحروف  ومــن  التي  الحروف  ومــن 

قصيدة يفخر ببطولاته:

هـا ـيــ ــ ـق ــ ـت ــ ـل ــ واـ اـــــلــــمــــنـــية  خـش  ــ ـتـ ــ ــ ــت لـــهـــا دفـــاعـــافلا  ــعـ ــطـ ــتـ ـــا اسـ ــ ودافـــــــــع م
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ـــــحرـــــيراًً ــــــمن  ـــــــفراـــــــاًًش  تـر  ــ ـخ ـــتــ ـ ــاولا  ــ ــاع ــ ــق ــ ــب ــ وال الــــــمــــــنــــــازل  تـــــبـــــكِِ  ولا 

يكرََّر الشاعر الحرف )لا( ليظهر بعض سمات البطولة والفروسية من خلال نفي �أضدادها، 

�أي �أنَّهَ يذكر سمات المتقاعس الجبان، وهي: )يخش المنية، يختر فراش الحرير، يبكِِ المنازل( 

ثم ينفيها ليرسم من خلال هذا النظام صورة لسمات البطولة، وكذلك كرََّر )لم( ست مرات في 

القصيدة نفسها، بقوله:

ــعيـش ــــبذـــــمـــيم  اـــــلــــفـــتى  اــــــقــــنع  كــــالــــبــــنــــاتِِ�إذ  ــر  ــ ــجـ ــ سـ وراء  وكـــــــــــان 

نـاــيـا ـمـ لـى �أــــــــسد اـــلـ ــ ـع جـم ـــ ـهـ ـيـ ــــــلم ــ ــاتِِوـ ــ ــن ــ ــاف ــصــ ــ ولـــــــم يـــطـــعـــن صـــــــــدور ال

تـوه ــ ــ اــ �إذا  اــــــلـــــضــــيوف  قـر  ــ ـيـ ــ ــ ــــــــلم  ــوف مـــــن الـــكـــمـــاةِِوـ ــ ــي ــســ ــ ولــــــم يــــــــرََو ال

لـغ ـــــبـــضرب اــــــلــــهام ـــمـجـدا ـبـ ـيـ ــــــلم ــ ــاتِِوـ ــ ــب ــ ــائ ــ ــن ــ ــكُُ صــــــابــــــراًً فـــــي ال ــ ــ ــم يـ ــ ــ ولـ

ـــبـتك �إذا  يـات  ــ ـعـ ــ نـاــ ــ ـلـ ــ ـلـ ــ ــ الـــــنـــــادبـــــاتِِــــــفــــقل  نــــــــدب  فــــقــــصــــرن  �إلا 

ـــــغاب ثِِي  ــ ــ ـلـ ــ ــ ــ الا  ــــــتــــندـــــبن  ــاًً فـــــي الـــــحـــــرب الــــثــــائــــراتِِولا  ــ ــاع ــجــ شــ

يكرََّر الشاعر �أداة النفي )لم( مع الفعل المضارع )يهجم، يطعن، يقر، يرو، يبلغ، يك( لينفي 

حصولها محققاًً من خلال هذه الصياغة �إطاراًً يؤطر به صفات الفارس على نحو ما سبق.

تجسم  جميلة  التكرارات صــوراًً  هذه  ومن خلال  القصيدة  هذه  في  عنترة  الشاعر  وقد حاك 

للمتلقي شخصية الفارس الجاهلي الذي لا يخاف المنايا، ولا يخشََ طعن الصافنات، والكريم 

ويصبر  منشوداًً  له مجداًً  والــذي يرسم  الكماة،  الذي يروي سيفه من  الذي يقر ضيفه، والقوي 

على النائبات الشداد، كل هذه الصور جسدت �أو بيّنّت خصال عدََّة امتلكها الفارس الجاهلي، 

ويكرََّر الشاعر حرف �آخر هو )كم( بقوله:

ـنــفـسـي ــخـضهت ـبـ فـر ــ ــ ـق ــ مـة ـ ـهـ ـمـ ومــــــــفــــــــاوز جــــــاوزتــــــهــــــا بـــــالأأبـــــحـــــرِِـــــكم ــ

ـمهت ـمـثـل اــــلـــضــباب ـهـزـ ــرِِــــكم ـــجــحـفل ــ ــ ــ ــم ــ ــدٍٍ مـــــــــــاضٍٍ ورمـــــــــــح �أســ ــ ــن ــ ــه ــ ــم ــ ب

ـبـيـن اــــلـــصــفوف �أـــخذـــهت ــا الـــمـــتـــكـــســـرِِــــكم ــــــفارس ــ ــنـ ــقـ ــالـ ــر بـ ــثـ ــعـ ــل تـ ــ ــي ــخــ ــ وال

ويذكر عدّّة �أبيات ثم يعود ويقول في القصيدة نفسها:

كـم ـــــــفارس ـــــــــغادرت ي�أـــــــــكل ــلـحهم ــ نـــــسِِــ ــاب وكــــاســــرات الإإ ــ ــذئ ــ ضـــــاري ال

عـد ــنـكبـة ــ ـب ــ بـة ـ ـكـ ـنـ ـــقـــتــني ــ ــــــكم ـــطرـ ــنـــي ضـــرِِوـ ــيّّ ومــــــا مـــسـ فـــفـــرجـــتـــهـــا عــــنــ

�أول  فــي  متتالية  مـــرات  )كـــم( خمس  الاســتــفــهــام  �أداة  القصيدة  هــذه  فــي  الــشــاعــر  يستعمل 

�إنجازاته  به محبوبته عن  يُُنبّهّ  فهو  التنبيهي،  لغرض مجازي هو الاستفهام  بها  ليخرج  الأأبيات، 
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ــام قومه بما صنع،  و�أمـ �أمــامــهــا  ليفخر  جــابــة كما يعرفها هــو، وذلــك  الإإ وبــطــولاتــه، وهــي تعرف 

فيتخذ  الخطابية  الأأغـــراض  من  غيره  مع  غلبت  كما  الفخر  مع  وجودها  يغلب  ظاهرة  والتكرار« 

يراه بالتكرار �أجدر بت�أكيد الغرض فيجعله محوراًً يدير عليه ما  �أو حادثاًً  �أو وصفاًً  الفاخر شخصاًً 

 شاء من �إملاء عاطفة«(، ويُُلاـحـظ �إن تكرار الحرف قد ورد عند عنترة �أكثر من غيره من تكرار

الكلمة �أو الجملة.

تكرار الكلمة:

وهو تكرار الكلمة في �أول البيت، وهو نوع بسيط من التكرارات اللفظية (، وجاءت التكرارات 

عند شاعرنا بالأأسماء والأأفعال ومنها ما يقوله الشاعر الفارس عنترة وهو يصف ابنة عمه، قائلاًً:

بـان ــ تُُل ـــــقــــضـــيب ــ ــ ـقـ ــ ـفـ ــ �أعــــــطــــــافــــــه بــــعــــد الـــــجـــــنـــــوب صــــــب�أــــــــخــــــطرتْْ ــ

تل ــــــغزاــــــةًًل ـــــمذـــــعورةًً ـــقـ ـف ـــــــــنتْْ ــ الـــــــــــــفلاة بلاورـ قـــــــد راعـــــــهـــــــا وســـــــــط 

لـة ــتهم ـيـ ـلـ بـدرََ ــ ــ ــ ـل ــ ــ ـقـتل اـ ـفـ قـــــــد قـــــلـــــدتـــــه نــــجــــومــــهــــا الــــــجــــــوراوـــــــــبدتْْ ــ

الفعل )فقلتْْ( ثلاث مرات متتالية ينم عن دلالات  �إن تكرار  الواضح في هذه الأأبيات  من 

نفسية مفعمة بالعاطفة والحب الكبير، فهو بهذا التكرار رتب وصفا لمحبوبته نابعاًً من صورتها 

التي �أحلت في �أحشائه، ولم يكن هذا التكرار يوحي بالرتابة في الأألفاظ.

ـــحــمي اــــلــجار ـــفي ــــلّّك ذُُـــلة ــجُُو�أــــــني لأأـ ــ ــهـ ــ ــيـــم و�أبـ ــقـ ــيـــم الـــمـ ــالـــضـ و�أفــــــــــرح بـ

مدتي ـطـول  على  مـي  ـقـوـ أَدَرجو�أــحمـي حمى  ــج  ــائ ــف ــل ال ــي  فـ ــي  ــ ــروََن ــ ي� �أن  ــى  ــ �إلـ

ليسلط  الفعل  )�أحمي( وهي فعل مضارع يدل على استمرار حدوث  الشاعر لفظة  لقد كرََّر 

الضوء على خصال معينة في شخصيته، وهي: )الشهامة، الكرم، الغيرة( التي ستظل ملازمة له 

الى حين وفاته، ولذلك دلََّ عليها بفعل مضارع غير منقطع الحدوث، فضلاًً عن �أنه عكس علاقة 

وثيقة تربطه بقومه بالرغم ما عاناه منهم من ظلم وجور.

فـري �أــــــــــموراًً ــ ـسـ ــ تي ـــــفي ــ ــ ـقـ ــ ــــــقد ـلاـ ــد عـــــامُُوـ ــهــ ــمــ ــ ــب مـــــن لـــــه فـــــي ال ــيـ ــشـ تـ

الــــــــــكلامُُوـــــــبـــــعد اــــــلـــــعــــسر ـلاــــــقـــــتي ــــــيــــسراًً بــــــه  ــط  ــ ــي ــحــ ــ ي لا  ومـــــلـــــكـــــاًً 

يكرََّر الشاعر في هذه الأأبيات الفعل الماضي )لاقيتُُ( �أكثر من مرََّة ليؤكد به كلامه، فلعله �أراد 

�أن يلفت الأأنظار �إلى تفاصيل رحلته من عسرٍٍ ويسر.

وورد في ديــوان عنترة تكرار المجاورة وهــي: »تــردد لفظتين في البيت ووقــوع كل واحــد منها 

بدنب الأأخرى �أو قريبة منها من غير �أن تكون �أحداهما لغوا لا يحتاج اليها«.
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ومن هذا قول الشاعر:

ةٍٍب ــ ـي ــ ـت ــ ـك ـبــ ــ ـــــكـــــتـــــيــــبة ـــــلــــبــــســــتـــها ـ شــــهــــبــــاء بــــاســــلــــة يـــــخـــــاف رداهــــــــاوـ

هـم ـنـ مـاة ك�أــ مـاة ـــبـنـي اـــلــكـ ـيهـا اـــلــكـ ـف ــاهــاـ ــقــن والـــخـــيـــل تـــعـــثـــر فــــي الــــوغــــى ب

واللفظ المكرََّر في البيت الأأول والثاني شديدان الارتباط بالسياق، فالشاعر يتكلم في البيت 

الأأول عن كتيبتين مختلفتين، ويؤكد في البيت الثاني على وصف فئة معينة من الناس، فالتكرار 

هنا لم يكن لغواًً �أو زيادة، ومن ذلك قوله في قصيدة أُخُرى:

ـتـي لـي ــجـارـ ــ بـدت ـ ــ مـا ــ ــ فـي ـ ـ طـرـ حــــتــــى يــــــــــــواري جــــــارتــــــي م�أواهــــــــــــا�أــــــغض ــ

يكرََّر الشاعر لفظة )جارتي( في البيت نفسه ليؤكد على مكانة الجار في نفسه، فيرسم بهذا 

التكرار شهامة الفارس العربي وخصاله المحمودة، وطالما تغنى الشاعر في �أبيات قصائده بهذه 

الصفات الممدوحة عند الجاهليين، فالعمل الفني ينقل �إلينا دائماًً قيماًً اجتماعية، وقيما فردية 

خاصة بوجهة نظر الشاعر.

ومن قوله:

ةٍٍل ــ بـذـ ــ ـ اــــــلـــــحــــياةِِ  ـــــــــماءََ  نـي  ـقـ ـسـ ـتـ ــ الــحــنــظــللا  ك�أس  بـــالـــعـــزّّ  ــي  ــن ــاســق ف بـــل 

مِِن ـهـ ـجـ يـاةِِ ــــــبذــــــةٍٍل ـــكـ ــ ــ ـــح ــ ـلـ ــ ــ ــزلــــــــــماءُُ اـ ــ ــن ــ ــز �أطـــــــيـــــــب م ــ ــعـ ــ ــالـ ــ ــم بـ ــ ــنـ ــ ــهـ ــ وجـ

يكرََّر الشاعرُُ لفظة الفعل )تسقني واسقني( منفية مرة ومثبتة مرة �أخرى، ويكرََّر في البيت الثاني 

لفظة )جهنم( مرتين ليشكل من خلالها موقفه من متضادتين )الذل والعزة( بشكل جميل يعيد 

فيه وصف خصلة �أخرى من خصال العرب الجاهلية، فتحقق بمثل هذا التكرار المستوى الصوتي 

والمستوى الدلالي على حد سواء.

ومن ذلك قوله:

رٌٌئ مِِي واـــلــضـمُُي ـجـاـ ـلـض لُُم ـــثـلََق اـ ـحــ ــمٌٌ وابـــــــن ظـــالـــمِِو�أـــ ــ ــالـ ــ ــــــــي ظـ وأُظُـــــهـــــر �أنـ�

يـك ــــــــيا ـــــعــــبــــيـــلة ــــــــكل ــــــــيومٍٍ ــ ـلـ ــ ـعـ ــ سلامِِــ فـــــــي  سلام�  فـــــــي  سلام� 

الذي  غير  يظهره  الــذي  بــان  ليؤكد  )ظالم(  ثم  بالجور  ليصفه  )الضيم(  لفظة  الشاعر  فيكرََّر 

يخفيه، ولفظة )سلام( تنم عن نفس متعاطفة ووجدان يبات على لهب المواجع والشوق.

ويقول الشاعر الفارس:

هـا ــ يـداـ ــ ــــــحص اـــــــلى ـ يـار وـ ــ ــ لـدــ ــ ــ قـف اــ ــ ــ ــاـ ــاداهــ ــ مـــعـــنـــى الـــــديـــــار تـــجـــيـــب مــــن ن

صـاــهت عـراــ ــ ــــمن  اـــلــمـسـك  ــفـوح  ـي ــ ـ والــــــعــــــود والــــمــــســــك الــــــركــــــيّّ خـــبـــاهدار 
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ــــها ـــــمزارـ ـــــعـــنك  ــــــشط  ــــلـــعـــبــلة  ــادار  ــ ــراه ــ ت �أراك  مـــــا  ــري  ــمــ ــ ــع ــ ل وت�أت 

ـحـبـي ــــقف ــبـاـــلــمـطـاــيـا ـسـاـعـة صـاــ ــاــــيا ــ ــاهـ ــنـ ــغـ مـ ســــــــــائلا  ــة  ــ ــل ــ ــب عــ دار  فــــــي 

يكشف التكرار في هذه الأأبيات عن مكانة )دار عبلة( عند الشاعر، والتي كرََّر لفظتها خمس 

مرات في المقطع الشعري، ولعل قصد الشاعر من هذا التكرار هو اثارة الحزن في نفسه �أو في 

نفس المخاطب (، لما للأأطلال من مكانة عند العرب الجاهلية.

تكرار الجملة:

وقد جاء هذا النوع من التكرار قليل جدا في ديوان عنترة، ومنه قوله:

ــــــماح ك�أنــــــَــــها تـر واـــــــلرـ ـنـ ـعـ ــاب الادهـــــــمـــــيدـــــعون ــ ــ ــبـ ــ ــر فـــــي لـ ــ ــئ ــ اشـــــطـــــان ب

هـا ــ ـَـ ــ ـعــنـتـر واـــــلــــســـيوف ك�أنــ عـون ــ ــ يـدــ ــ ــاب مــظــلــمــ ــحــ ــوارق فــــي ســ ــ ــ ـــب ــ ــع الـ ــمـ لـ

ــوّّمـــــيدـــــعون ــــعـــنــتر واـــــلــــســـهم ك�أنــــــَــــها ــ ــارع حـ ــ ــشـ ــ ــش الـــــجـــــراد عـــلـــى مـ ــ طـ

تـر واـــــــــــــلدروع ك�أنــــــَــــها ـنـ ـعـ ــجــمـــــيدـــــعون ــ ــي غـــديـــر دي ــ ــدق الـــضـــفـــادع ف ــ حـ

يكرََّر الشاعر الفارس في هذه الأأبيات العبارة )�أربع مرات( ليسلط الضوء على جوانب حساسة 

عنترة  يُُدعى  الــذي  والوقت  له  قومه  دعــوة  وهــي  بها،  اهتمامه  فتكشف عن  نفسها،  العبارة  في 

به، وك�أنه يقول ب�أن حاجة القوم لعنترة عند الحروب والشدائد والمحن، ولعل هذا التكرار هو ما 

يسمى بالتكرار اللاشعوري، وهو تكرار يجيء في سياق شعوري كثيف جدا وترد �آراء تقول« �أن 

هذا الصنف لم يرد في الشعر القديم الذي وقف نفسه على تصوير المحسوس والخارجي من 

نسانية«(، لكن من الواضح �إن هذا المقطع يُُدلي بتكرار لا شعوري عند الشاعر وك�أن  المشاعر الإإ

القضية تطارده وتردد في ذهنه حتى صاغها بعبارات متكرََّرة. ومن شروط هذا التكرار �أن تكون 

العبارة المتكرََّرة من كلام سمعه الشاعر عن حالة حاضرة تؤلمه �أو سخرية موجعة (، وواضح ما 

بين شرط التكرار اللاشعوري والعبارة المكرََّرة من ترابط.

ومما جاء من تكرار العبارة قول الشاعر:

هـا ـلــ ــ ـه جـواء و�أـــ ــ ـلـ ــ بـاــ ــ لـة ــ ـبـ ـعـ ــموتـــــــَـــــُلُّح ــ ــلـ ــثـ ــتـ ــمـ ــان الـ ــ ــمـ ــ ــصـ ــ ــالـ ــ بـــــالـــــحـــــزن فـ

ــدور تــجــرهــا ــ ــخـ ــ ــُلُّ عــبــلــة فــــي الـ ــ ــحـ ــ ــد الــمــبــهــموت�ـ ــديـ ــحـ ــي حـــلـــق الـ ــ و�أظـــــــل ف

محبوبته  ورحيل  الشاعر  بين  القوي  التفاعل  على  ليدل  الفعلية  الجملة  تكرار  الشاعر  وظف 

)عبلة(، وك�أن هذا التسلسل في التكرار يرسم صورة الــي�أس الذي دبّّ في قلب الشاعر وهو لا 

�أنََّ ينتظر انتظار العاجز المقيد الذي �أظل خطى المغدور التي جرت محبوبته، وك�أن  يملك �إلاّّ 
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الموقف يعصر قلبه حتى يلفت روحه التراق، ويقول الشاعر في تكرار العبارات:

اًًب ــعـظـيمـة ــ حـرــ ــ ـ اًًن وـ ـيـ ـحـ نـا ــ ـب ـل ــد ســـــــــراة الــــــقــــــومِِ مـــــن غـــطـــفـــانـــفـقـد ــج ــيـ ــبـ تـ

صـرع ــمـاــلـك ـمـ ـلـ اًًن ــ ـيـ ـحـ ـــــقد ـــجــلــبـنـا ــ ــانِِوـ ــجـ ــهـ وكـــــــــان كــــريــــمــــاًً مــــــاجــــــداًً نـ

وقد كرََّر هذه العبارة غي قصيدة لرثاء مالك بن زهر العبسي وكان صديقاًً له، والرثاء بالتكرير 

�أجدر؛ لأأن شدة الوجد فيه �أوفر، ولهذا قل �أنََّ تقر�أ رثاء لا تظهر فيه خصيصة التكرار (، والتكرار 

�إنما يعول علم اسم المرثي وصفاته من  في هذا الموضع من الرثاء لا يعول على العبارة المكرََّرة، و

كرم ومجد ونهج.

التكرار المعنوي:

»هو الذي في المعنى دون اللفظ«.

�إلى  بيسر  ينتبه  ب�أبيات قصائده  النظر  ويمعن  مرة  �أكثر من  بن شــدََّاد(  ديــوان )عنترة  يقر�أ  من 

التي  القضايا  �أهــم  تمثل  مرتكزات  �أو  محاور  �أربعة  حــول  تــدور  بــارزة  فهي  المعنوية،  التكرارات 

�أثرت بعنترة خلال مسيرة حياته فترجمها بشعره، وكرََّر رسم ملامحها بحيث �أصبحت واضحة 

القسمات للقارئ �أو المتلقي، ومن �أهم هذه القضايا و�أولها: حب )عبلة( وهجرها له وبعدها عنه، 

وثانيها: نبذ قومه له وحاجتهم �إليه عند الشدائد والحروب والمحن، �أمََّا الثالثة: فهي سواد جلده 

الذي طالما فعت به وكان سبباًً من �أسباب رفض مجتمعه له، والقضية الرابعة: هي تعداد بطولاته 

في �أكثر مواضع الديوان فهو لا يزال يعددها حتى طفح الديوان بها مفتخراًً ومادحاًً نفسه بين تارة 

و�أخرى، كل هذه الأأحداث �أغطش ليل الشاعر حتى �أصبح يكرََّرها وهو غير ممنون.

�أمََّا ما جاء من �أبيات تكررت فيها معاني الحب لعبلة وبعدها عنه، فهي كثيرة جداًً نورد بعضها 

في هذا البحث ك�أمثلة، منها قول عنترة:

عـن ـــسواـــها ــ ـبـلـة ــ ـعـ كـر ــ بـذـــ ــ ـــُـــغــتل ـ ــي هــــــــذا الــــــمــــــرامُُـشُ ــ ــب ــاحــ ــصــ ــ وقـــــلـــــت ل

ومنها قوله:

هـدروا دــمـي ــ ــ لـو ــ ــ ـ حـب ـــبـنـي ـــعـبـس وـ ــ ــ ــراة الأأكــــــــارمأُـُ ــ ــسـ ــ ــنـــت الـ ــا بـ ــ ــك ي ــ ــل لأأجــ

ويكرََّر المعنى في قصيدة أُخُرى قائلاًً:

مٌٌي ــ ـت ــ ـم ــ هـا ــــــــــــــــغرامُُ ـ ــ ــ ـب ــ ــ ــــــــغراـــــــــمي ـ واعــــــــذابــــــــي مــــــن الـــــــغـــــــرام الـــمـــقـــيـــموـ

ويقول:

�أــنـا ــفمـا  فـراق  ـلـ اــ ــبعـد  ــرمُُو�أن ــعتش ــمـن  ــ ــغ ــ ـــــــــي بـــعـــبـــلـــة م ــا �أدّّعـــــــــــي �إنـ� ــمــ كــ
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لـة ــ علاـ مـي  ـ نـوـ ــ كـان  ــ ــ نـي  ـف ــج نـام  ــ ــ ــمو�أن  ــســل �أقـــــــــول لـــعـــل الـــطـــيـــف ي�أتـــــــــي يُُ

وفي قصيدة �أخرى يعاني فيها الشاعر من جوى الفراق، ويقول:

لـة اـــــــــين ـــحـتل ــ ـي ــ ـب ــ ـع بـر ـــــــعن ـــ ــ ــ ـخ ــ ــ ــا �أيــــــــــدي الـــلـــيـــالـــيوـ ــهــ ــ ــت ب ــلـ ــعـ ومـــــــا فـ

ــالٍٍأُـُــــــــــقاـــــــــــتل ـــــــــكل ـــــــــجـــــــبار ـــــعــــنـــدٍٍي ــ ــتـ ــ قـ بلا  الــــــــفــــــــراق  ــي  ــ ــن ــ ــل ــ ــت ــ ــق ــ وي

وما جاء من تكرار في معاني يشكو فيها الشاعر الفارس من جور قومه، قوله فيهم:

ــَـلـم ـــيا اــــبن رــبـيبـة ــنـنـي ـــفي اـــسَّل ــن الأأطــائــبـــيـنـادوـ ــدام الــخــيــل يــا ابـ ــد صــ وعــن

�أصبحت اــلـخيـل  �إذا  مـي  ـقـوـ نـي  ــمــضــاربــستـذـكـرـ ــيــن ال ــهــا الـــفـــرســـان ب تــجــول ب

وقوله في قصيدة �أخرى:

اـلاـــــــــــعادي ــــــلــــهم  دارت  �إن�  ــتُُو ــ ــيـ ــ ــى دُُعـ ــ ــن ــ ــت م ــ ــ ــب ــ ونـــــــادونـــــــي �أجــ

ويكرََّر المعنى في قصيدة أُخُرى قائلاًً:

ــــــيام ــــعون ـــعـلى دــمي ــمي ـــمع الأأـ ــقوـ ــحوـ ــائـ ــفـ ــصـ ــا والـ ــنـ ــقـ ــالـ ــي بـ ــونـ ــبـ ــلـ وقــــــد طـ

ومنه قوله:

عـي دـــعا ــفـي اـــلـحـرب باسمي ــكم داـــ ــخــضــب حـــشـــى الـــمـــنـــاديوـ ــي ف ــ ــادانـ ــ ونـ

ومنه قوله:

ــلو ــسـفكـوا دـمـي مـي وـ قـوـ لـم ــعـن ـ ـحـ الـــملا وحــديس�أــ الــصــبــرََ دون  ــرع فيك  و�أجــ

ومنه:

�أــقـبتل اــلـخيـل  �إذا  ـمي  ــقوـ نـي  ــدُُ الـــبـــدرُُــسيـذـكـرـ ــق ــت ُـف ــمــاء ي� ــظــل ــلــة ال ــي ــل وفــــي ال

وكذلك قوله:

ـــعى جِِمالهم �أرـ ــمضـى  ــفـيمـا  قـد ــكتن  ــي حــمــاهــم كــلــمــا نــكــبــواـ ــمـ والـــيـــوم �أحـ

ومن المعاني التي كرََّرها في شعره عن سواد بشرته كانت كثيرة، و�أغلبها تفوح بزخم من التوجع 

والآآهات لما لهذه القضية من ت�أثير سلبي على نفسية الشاعر، وبالرغم من �إنَّهَ فارس مقدام لا تؤثر 

فيه الحروب ولا المنايا، �إلا �إنََّ هذه القضية شكلت عنده التفاته طويلة توضحت من خلال �أدلت 

به قريحته، ومنها قوله:

ـهب ــكـستب  قـد  ــ ـ ــــــــسواداًً  بـوا  ـي ـع ـي ـ ــدفو�أنََّ  ــصـ ــره ثــــــوب مــــن الـ ــتـ ــسـ فــــالــــدر يـ

ومنه قوله:

نـي ب�أمـــــــــــُي ــ بـوـ ــ ـي ــ ـع ــ ـي ــ ــــــــقد �أــــــــــــــسوا ـ ــواوـ ــ ــلـ ــ ولـــــــونـــــــي كــــلــــمــــا عـــــــقـــــــدوا وحـ
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ويقول في قصيدة �أخرى:

بـا ـي ــــــــــــــعادي ــــــــيََّف ــع ـــــــجد الأأـ ـــــــما وـ ــونِِوـ ــ ــيـ ــ ــعـ ــ ــي بــــــلــــــون فـــــــي الـ ــ ــونـ ــ ــابـ ــ ــعـ ــ فـ

وكذلك قوله:

ـفهـو ـــلي نــَسـب بـوا ــــــسوادي ـ ـي ـيـع ئـن ـ ـل ــســبُُـ ــن ال فـــاتـــنـــي  ــا  ــ م �إذا  الــــنــــزال  ــوم  ــ يـ

ويكرََّر المعنى قائلاًً:

�إنــــــَــــما سـواد و ــ ـلـ ــ بـاــ ــ ـــني ــ ــخــبــث �أســــــود مـــن جــلــدِِــــيـــعـــيــبون ــــلوـ ــال عــفــا لــهــم ب

ومنه قول الشاعر:

ـنـي لـوـ يّّل ــ ــ ـعـ ــ مـان ــ ــ ــ ـ لـزـ ــ ــ ــــــما ـــــــعاب اــ قــــــدريوـ رفـــــيـــــع  الـــــــســـــــواد  حــــــط  ولا 

وكذلك قوله:

ـجـلـدي ــني اــــــلــــعدى ــــــبــــسواد ــ ــوا الــــســــواداــــتـــعــيرـ وبـــيـــض خـــصـــائـــلـــي تـــمـــحـ

ومنه قول الشاعر:

ــــني ـــــغـــير �أنــــــــَي هي اـــــلــــلـــيل ـــــلوـ ــ ـب ــ ـش ــنـــىـــ ــبـــح �أسـ ــن بـــيـــاض الـــصـ ــ ــي م ــل ــمــغ ب

ويكرََّر المعنى في قصيدة �أخرى قائلا:

ـشمـاــئلـي بـدو وـ ـت يـاض ــحيـن ـ ـب سـوادي ـ ــ يــزهــر ويفخرــ الأأنـــســـاب  عــلــى  ونــعــلــي 

ومنه قوله:

سـواد ـــجـهـاــلـة ــ ـلـ ــ بـاــ ــ ـــني ــ ــفــجــرُُــــيـــعـــيــبون ــــلوـ ولــــو لا ســـــواد الــلــيــل مـــا طــلــع ال

ــفـخصـاــئلـي �أـــــــسود  نـي  ـ لـوـ ــ كـان  ــ ــ �إنََّ  ــرُُو ــطـ ــقـ ــي يــــنــــزل الـ ــ ــف بــــيــــاض ومـــــــن كــ

وكذلك يقول:

ـبنـي ـي ـيـع ـل ــــــمن ـــــــقال �إــــــــني �أــــــــــسود ـ ــــــه �أكـــــــذب الـــنـــاسوـ ــي �أنـ� ــفــحــل يـــــــه ب أُرُ

ومنه قوله:

ـــفـخـري ــــفــهو  ـــــــــسوادي  تب  ــ عـاـ ــ ـ ــامو�أن  ــ ــل خـ ــ ــسـ ــ ــــــــــــي فـــــــــــارس مـــــــن نـ نـ� لأأ

وكذلك قوله في المعنى نفسه:

لـى اــلـعـليـاء ــفي الطلب ــ �إـ جـد  ــــن الـــرتـــبدــعنـي �أـــ ــايـــة الـــقـــصـــوى م ــغـ ــغ الـ ــ ـــل و�أبـ

ـــــهي راــــضــية لـة ـــتــضـحـي وـ ـبـ ـعـ الغضبــــلــعل ــ ــورة  ــوادي وتــمــحــو صــ ــ عــلــى سـ

ويكرََّر المعنى في قوله:

ـني ــلوـ ــفـاـــلــمـسـك  �أـــــــــــسوداًً  �أكُُ  ئـن  ـلـ دواءِِــ مــــــن  جـــــلـــــدي  لــــــســــــواد  ومــــــــا 
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شـاء ـــعـنـي ــ ـحـ ــ ـفـ ــ ـلـ ــ عـد اــ ــ ـب ــ ـت ــ ــــــلـــــكن ـ ــاءِِوـ ــ ــمـ ــ ــسـ ــ الـ عـــــــن  الأأرض  كــــبــــعــــد 

يكرََّر الشاعر في كل ما ورد من هذه الأأبيات المعنى ذاته، فجاء هذا المعنى ثجاجاًً ما يلبث 

�أنََّ ينفك منه الشاعر حتى يعود له متتابعاًً من قصيدة �إلى �أخرى، ومما يُُلاحظ �إنََّ الشاعر عنترة 

أُخُرى  وتــارة  بالماضي،  تارة  الفعل )عــاب، يعيب(  المعنى،  الأأفعال مع هذا  �أكثر ما يكرََّر من 

بالمضارع، مما يدل على تكرََّار الحدث باستمرارية وعدم انقطاع بُُكرة و�أصيلاًً، بالرغم من كل 

ما بلغ الشاعر من رتب المعالي، وبالرغم من كل ما تمتع به من خصال بيضاء رام الشاعر من 

خلالها �أنََّ تمحي بعين عبلة �أولاًً وقومه، ثانياًً: لونه الأأسود

�إلا �إنََّ نظرهم العاجز لم يرََ الدََّر الأأبيض الذي احتضنه الصدف الأأسود.

ولقد كان كلام القوم فاقراًً يقسم ظهر عنترة �إلى درجة �إنَّهَ �أصبح داء بنظره بدليل قوله: )وما 

لسواد جلدي من دواء( فكل ما رسمه الشاعر في �أبياته في هذا المعنى كان مقصوداًً نابعاًً من 

الحالة النفسية المت�أزمة والرافضة التي القت بكل معاذيرها لتتخلص من صورة العبد الأأسود �إلى 

صورة الفارس الأأبيض، �إلا �إنََّ عين القوم لا ترى ما يبغيه عنترة الفارس �إلا عند حمحمت الخيل.

وهذه قضية �أخرى يردََّ تكرََّار معانيها في �أبيات عنترة كما ورد غيرها من المعاني السابقة، �إلا 

�إنََّ تكرََّار هذا المعنى كان �أكثر فقد عجت بها القصائد حتى �أصبحت هذه المعاني ظاهرة بارزة 

ليؤكد  والبطولة  الفخر  معاني  فقد جاءت  التكرار لأأغــراض مختلفة  وقد جاء  ديوانه،  تغشو على 

من خلالها على شدة ب�أسه وقوته تارة، وليخيف فيها الأأعادي تارة �أخرى حتى يتبرق بصبر هذا 

 العدو حيرة ودهشة مما يراه ويسمعه، وليعدد هذه المفاخر )لعبلة( و)لقومه( ويدفعهم للتفاخر

به تارة �أخرى.

فيصف نفسه في المقطع الأأول من الابيات المختارة _ بالعبد الذي يشق بصدر خيله موج 

المنايا، وفي البيت الثاني يصور في خياله مبارزة بينه وبين الموت لو كان شخصاًً فيقول: ب�أنه 

سيكون الطاعن الأأول، وينادي لعبلة في البيت الثالث لتشهد وقع طعانه في المجاج المكدّّر، 

وفي البيت الرابع يستعير للموت صفة )الجبان( ليجسد وك�أنه شخص جبان يخشى عنترة الفارس 

الشجاع، وفي البيت الخامس يرسم صورة جواده الذي يسابق الطير ولا يُُلتحق ويصف الحسم 

الذي يشق جسد الهمام المعادي في الحروب، وقد استعمل لفظة )يشق( ولم يقل )يطعم �أو 

يضرب( ليؤكد ويقوي دلالة القصد من قوله، فهو حسام يشق الجسد الى نصفين للتنبيه على �إن 
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ضربته غير ضربت سيوف الفرسان، فضلاًً عن قوة الفارس، وقال في البيت نفسه )همام( ليدل به 

على قوة الخصم، فهو ليس ك�أي خصم وهذا �أيضا يقوّيّ به دلالة الشجاعة في شخصه)عنترة( 

ويبالغ الشاعر في البيت السابع بقوله: )ب�أني �أفرق الف سرية( في يوم الطعان، يرسم الشاعر في 

البيت الثامن صورة قوية للمتلقي �إذ يشبه في هذا البيت نفسه )بالكعبة الشريفة( لا من حيث 

�إنَّهَ هو بطل  وجود صفات مشتركة بينهم، بل من حيث هي مزار لكل العرب، ويريد من ذلك 

الابطال فلو تستطيع العرب �أنََّ تصل الى ابطالها فهو سيكون كالكعبة لكثرة ما سيصله من العرب 

يوم الوغى.

وتتلاحق معاني الفخر في الأأبيات الأأخيرة ليصور من خلالها الشاعر كيف يصول ويجول في 

المعارك ليحمي حمى قومه، يريح قومه العامية يمر على �أعدائهم يوم الوغى ليتركهم �إعجاز نخل 

بلا رؤوس.

ويحاور الشاعر محبوبته في المقطع الأأخير ليطلب منها �أنََّ تس�أل عن فعاله يوم الحرب مع 

القبائل المعادية، فيحوك قطعة مذهلة ت�أخذ المتلقي ليتخيل وجوه الأأعداء الباسرة شديدة العبوس 

في الحرب، فالشاعر يذكر كيف كان وقع العرب وبالاًً عليهم حتى صاروا يتلاطمون كموج البحر 

تحت غمامة، وفي حفرة نسجها لهم عنترة الفارس من وقع ضرب حوافر خيله.

شــدََّاد( مسلطين  بن  )عنترة  ديــوان  في  والجميلة  البسيطة  الأأدبية  الجولة  تنتهي هذه  وبذلك 

الضوء على �أبرز ما جاء به من تكرارات لفظية ومعنوية مع تحليلات بسيطة نابعة مما تبين عند 

له خير معين. الباحث وال�
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�ت�م�ة ا�
ل��خ ا�

الحمد لله حق حمده الذي �أعانني على �إتمام هذا البحث البسيط الموسوم ب )ظاهرة التكرار 

�إلى بعض النتائج  �أنموذجاًً، وقد توصلت بعد هذه الدراسة  في شعر الفرسان )عنترة بن شــدََّاد( 

المستخلصة منه، وهي:

1. جاءت التكرارات اللفظية على ثلاثة صور هي )تكرار حرف، تكرار كلمة، تكرار جملة( وكانت 

الأأخيرة نادرة جداًً، فضلاًً عن �إن التكرار اللفظي برمته جاء قليلاًً نسبة �إلى التكرار المعنوي.

التكرارات يجدها تدور  الديوان تكرارات معنوية كثيرة جداًً، ومن يرصد هذه  2. وردت في 

حول قضايا �أثرت بحياة الشاعر وقد تم ذكرها.

�أنََّ يكرََّر  3. جُُــل ما جــاء من تــكــرارات كــان يــدور حــول )عبلة( محبوبة الشاعر فهو ما بين 

�أو يكرََّر المعاني ليقدمها بين يديها، حتى تكرََّار  �أو صفاتها  �أو يكرََّر سؤالها  �أو ندائها  اسمها، 

بطولاته كانت لها ولأأجلها.

فقد كرََّر الشاعر صفاته حتى رسم للمتلقي من خلال هذه  بــارزة جداًً  4. شخصية الشاعر 

نسان قبل ملامح الفارس. التكرارات ملامح عنترة الإإ
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Conclusion:

Praise be to God, who enabled me to complete this simple research entitled “The Phe-

nomenon of Repetition in the Poetry of Knights (Antarah ibn Shaddad) as a Model. ” 

After this study, I arrived at some conclusions derived from it, namely:

1. Verbal repetitions occurred in three forms: letter repetition, word repetition, and 

sentence repetition. The latter was very rare, and verbal repetition as a whole occurred 

infrequently compared to semantic repetition.

2. The collection contains many semantic repetitions, and anyone who observes these 

repetitions will find that they revolve around issues that influenced the poet’s life and 

have been mentioned.

3. Most of the repetitions revolved around Abla, the poet’s beloved. He would repeat 

her name, address her, ask her questions, or describe her characteristics, or repeat the 

meanings to present them to her. His heroic deeds were repeated for her and for her.

4. The poet’s personality is very prominent, as he repeated his characteristics to the 

point that these repetitions depicted the features of his personality for the reader. Antarah 

is a human being before the features of a knight.
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